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Abstract: The article focuses on Ligeti's synaesthesia: after referring to some early
‘synaesthetic’ compositions often mentioned by the composer, the phenomenon of sy-
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thereby with his attempts to overcome transitoriness and death.
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Ligeti als Syniisthetiker

Gyorgy Ligeti betonte immer wieder, dass er Syniisthetiker sei. 1960 heiBt es in
einer Programmnotiz zu seinem elektronischen Stiick Artikulation:

Klidnge und musikalische Kontexte erwecken in mir stets die Empfindung von
Farbe, Konsistenz und sichtbarer wie auch tastbarer Form. Und umgekehrt:
Farbe, Form, materielle Beschaffenheit, ja sogar abstrakte Begriffe verkniipfen
sich in mir unwillkiirlich mit klanglichen Vorstellungen.'

1. Gybrgy Ligeti, ,,Uber Artikutation", in ders., Gesammelte Schriften, hrsg. von Monika Lichtenfeld
(Mainz: Schott, 2007) (= Verdffentlichungen der Paul Sacher Stiftung 10), Bd. 2, 168-169.
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In einem leicht abgewandelten Abschnitt aus einem Text iiber Apparitions fiihr
er die mit Kliingen einhergehenden Imaginationen aus: Es handele sich hierbei, so
der Komponist kaum weniger vage, um ,Quantititen, Beziehungen, Zusammen.
hinge und Vorgiinge"; diese erscheinen ihm stets ,versinnlicht und haben ihren
Platz in einem imaginéiren Raum". Fassbar wird dies mit Hilfe einer — mit Kant
gesprochen - reinen Anschauungsform (der Zeit), die Ligeti mit einer bzw. der
einzigen anderen (dem Raum) verbindet.

Zum Beispiel ist der Begriff ,Zeit' fiir mich neblig-weiB, langsam und unauf-
haltsam von links nach rechts flieBend, wobei er ein sehr leises, ,hhh‘-artiges
Geriusch erzeugt. ,Links' ist in diesem Fall ein violetter Ort von blecherner
Beschaffenheit und ebensolchem Klang, ,rechts’ hingegen ist orangefarben, hat
eine hautartige Oberfliiche und einen dumpfen Ton.?

1973 duBerte Ligeti in einem Interview mit Ursula Stiirzbecher, dass er ein,durch-
wegs [sic] synisthetischer Mensch* sei: ,, Jedes Wort, Geriiche, Farben, Formen, ja
selber [sic] Richtungen im Raum setzen sich in musikalische Vorstellungen um.?
Elf Jahre spiiter, 1984, heiBt es im Gesprich mit Werner Kliippelholz: ,Meine
Musik ist nicht puristisch. Sie ist verschmutzt durch irrsinnig viele Assoziationen,
weil ich sehr syniisthetisch denke.* Dies sei auch der Grund dafiir, dass in seiner
Musik die Literatur, die bildende Kunst, das Alltagsleben und die Politik eine so
bedeutsame Rolle spiele.

Auffallend ist, dass der Komponist iiber Jahrzehnte hinweg immer wieder auf
seine synisthetische Begabung rekurriert, gleichsam als liefere sie einen, wenn
nicht den zentralen Schliissel zum Verstéindnis seines Werkes; doch wie diese
Syniisthesien konkret aussehen, erfahrt man nur sehr punktuell. Neben dem Hin-
weis, dass so abstrakte Vorstellungen wie ,Zeit* oder die Ortsrichtung ,links' far-
bige, akustische und die Textur und Konsistenz betreffende Anmutungen haben
(wobei der Komponist hier offenbar nicht vom Klang dieser Worte ausgeht, son-
dern von deren Konnotat®), erfahren wir auBerdem, dass Oboen(kliinge) fiir Ligeti
gleichsam stellvertretend fiir ,.eine Art von groBen, gestreiften Insekten" stehen,
,(ie stechen”. Kommt zum Klang der Oboe eine oktavierte Fléte mit ihrem etwas
weicheren, ,luftigeren’ Klang hinzu, so erscheine vor seinem inneren Auge, wie
eram 17. April 1966 in einem Brief an Ove Nordwall notiert, zwar ebenfalls das

2.Gyobrgy Ligeti, Zustinde, Ereignisse, Wandlungen. Bemerkungen zu Apparitions" (1960-67), ebd.
170173, hier 170f.

3. Ursula Stiirzbecher, Werkstatigespriche mit Komponisten (Mtinchen: dtv, 1973), 50.

4.Zit. nach Constantin Floros, Gydrgy Ligeti. Jenseits von Avantgarde und Postmoderne (Wien: Lafite,
1996), 33.
5. Vgl. Christiane E.ny:lbrcchl Wolfgang Marx und Britta Sweers, Lontano — , Aus weiter Ferne". Zur
Musiksprache und Asse ielfalt Gydrgy Ligetis, mit einem Geleitwort von Comlanun Floros (Ham-
burg: Von Bockel, I99?). 38,
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,.Bild eines groBen, stechenden, gestreiften Insekts [...], doch braucht dieses In-
sekt durchaus nicht unangenehm zu sein, obwohl es sticht!*

In einem Dokumentarfilm iiber den Komponisten von Manfred Eichel aus dem
Jahr 1980 fiihrt Ligeti detailliert aus, aus welchen Elementen er Anregungen fiir
sein Komponieren schopft. So nennt er als Inspirationsquellen

verschiedene Bewegungsarten, die Bewegungen von Chaplin, Trickfilme, Marx
Brothers... Ich sprach jetzt vom Film. [...] Es fallt mir jetzt etwas ein, aus der
friihen Kindheit: meine Faszination von Spiegelbildern. Meine Mutter hatte zu
Hause so eine Art Toilettentischchen mit drei Spiegeln, ein Spiegel vorne und
zwei bewegliche Spiegel. Da habe ich mich als Kind hingesetzt und gesehen,
dass es unendlich viele Bilder sind. [...] Oder eine andere Faszination, auch aus
der Kindheit, Uhren, physikalische Apparate, die ich dann in der ungarischen
Literatur, besonders bei [Gyula] Knidy — ein bedeutender ungarischer Roman-
schriftsteller aus der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts ... da fand ich wieder
diese Atmosphiire von Geriten, von kaputtgehenden Geriiten. Das alles spielt
indirekt eine groBe Rolle in meiner Musik. Ich wiirde so sagen: Meine Musik
ist keine Programmmusik, sie ist eminent musikalisch. Aber solche Eindriicke
aus der Welt der ... aus der Alltagswelt, Maschinen, auch Literatur, bildende
Kiinste, spielen doch eine groBe Rolle. Ich bin ein stark syniisthetischer Typus,
also ich assoziiere zu Farben, zu Formen gleich musikalische Vorginge und
umgekehrt: zu Klingen Farben oder Formen, auch Worter, auch Buchstaben,
also alles ist irgendwie im Zusammenhang.

Immer wieder wird — wie auch in einigen Zitaten bereits anklang — deutlich, welch
eminente Bedeutung der Komponist insbesondere der Textur, der Konsistenz, der
Oberfléiche seiner ,gegenstidndlichen® syniisthetischen Vorstellungen beimisst. In
einem Text von ca. 1958 iiber Artikulation heiBt es beispielsweise, dass die ,,mu-
sikalischen Strukturen® in diesem Stiick ,.einen ,Materialcharakter* haben: , Es
gibt da quasi kornige, briichige, faserige, trockene, nasse, schleimige, klebrige,
gallertartige und kompakte Materialien.“* EImar Budde konstatiert entsprechend
mit Blick auf Ligetis friilhe Kompositionen generell: ,,[A]n die Stelle der Struktur
tritt die Textur.“® Dies impliziert, dass letztlich anstelle des ,Geistigen* die ,Mate-
rie‘ in den Vordergrund riickt.

6. Zit. nach Ove Nordwall, Gydirgy Ligeti. Eine Monographie (Mainz: Schott, 1971), 36, Anm. 6.

7. Manfred Eichel, Gydrgy Ligeti - ein musikalisches Portrdit (Norddeutscher Rundfunk, 1980),
https://www.youtube.com/watch?v=L0dSwPFslvw (00:07:02-00:08:45), abgerufen am 21. 9. 2015 (Transkrip-
tion der Verfasserin).

8. Gybrgy Ligeti, ,Bemerkungen zu Artikulation®, in ders., Gesammelte Schriften Bd. 2, 166168, hier 166.

9. Elmar Budde, ,,Musik — Klang — Farbe. Zum Problem der Syniisthesie in den friihen Kompositionen
Ligetis*, in Gydrgy ngfﬂ Personalstil — Avantgardismus - Popularitdt, hrsg. von Otto Kolleritsch (Wien:
Universal Edition, 1987) (= S.mdlen ur Weﬂungsfaru‘kung 191. 44—59 hier 51. Vgl. hierzu auch Herman Sab-
(Miinchen: edition text+kritik, 1987), 84,

be, Gydrgy Ligeti. Studien zur komg ischen Phd
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Wie schwierig, wenn nicht unméglich es ist, Ligetis Musik nur als , ténend
bewegte Formen* und sonst nichts im Sinne Eduard Hanslicks' wahrzunehmen,
wird bereits mit Blick auf das bereits erwihnte friihe elektronische Stiick Ar-
tikulation (1958) deutlich. Tatsichlich scheinen die Klinge hier in bestimmten

Aggregatzustinden und Konsistenzen - fest, fliissig, geriffelt, gekerbt, zersplittert,
verschmiert etc. — in Erscheinung zu treten. Mehr oder weniger konkrete bildliche
Vorstellungen auf Seiten der Horer werden schon allein aus dem Grunde herauf-
beschworen, weil jeder Klang, in der Kunst wie im Alltagsleben, ob bewusst oder
unbewusst, zumeist (und sei es vage) unwillkiirlich mit einer moglichen, auBer-
akustischen Ursache in Verbindung gebracht wird. Bei Ligeti tritt dies besonders
hiiufig zutage: So werden die leicht verfremdeten Wassertropfen, die gleich zu Be-
ginn von Artikulation zu héren sind, aufgrund ihrer ,Rdumlichkeit’ — etwa ihrer
spezifischen Nachhallzeit — mit einem bestimmten Ort (hier eventuell: mit einer

Hohle, die, da die Akustik ungewdhnlich ist, moglicherweise auf einem fremden

Planeten lokalisiert wird) identifiziert, so dass gleichsam eine eigene optisch-tak-

tile Welt mit ihren eigenen (Natur-)Gesetzen vor dem inneren Auge der Rezipien-

ten ersteht.

Die Horpartitur von Rainer Wehinger aus dem Jahr 1970," eine Riick-Uber-
setzung des Erklingenden in (farbige) optische Eindriicke, gibt letztlich nur ei-
nen blassen Eindruck davon wieder, was in Artikulation wahrgenommen werden
kann. Aufschlussreich ist der Verweis des Komponisten selbst auf Joan Mir¢ und
insbesondere auf dessen beriihmtes Gemilde Le Carnaval d’Arlequin (1924-25),
das bei der Komposition von Artikulation Pate gestanden habe;'> Wehinger wie-
derum orientiert sich in seinen grafischen Darstellungen ebenfalls an Mird, indem

er — deutlich erkennbar — bestimmte Gestalten aus dessen Bild in abstrahierten
Formen aufgreift.

Synisthesie in der Musik

Mit seiner syniisthetischen Begabung steht Ligeti in der Musikgeschichte keines-
wegs allein. So wird bekanntlich von Alexander Skrjabin oder von Olivier Mes-
siaen Ahnliches berichtet (beide ordneten einzelnen Klingen bestimmte Farben
zu). Bereits E. T. A. Hoffmann notierte als sein Alter Ego, Kapellmeister Kreisler,
in seinen 1810 bis 1814 erschienenen Kreisleriana: ,[AJuch hatte ich gerade ein
Kleid an, das ich einst im héchsten Unmut iiber ein miBlungenes Trio gekauft und

10, Eduard Hanslick, Vom Musikalisch-Schonen. Ein Beitrag zur Revision der Asthetik der Tonkunst,
unverdnderter reprografischer Nachdruck der 1. Aufl. Leipzig 1854 (Dar dt: Wi haftliche Buchge-
sellschaft, 1991), 32.

11. Gyorgy Ligeti, Artikulation. Eine Horpartitur von Rainer Wehinger (Mainz: Schott, 1970). y

12. Vgl. Monika Lichtenfeld, ,Komposition und Kommentar, Gytrgy Ligetis Kunst des Schreibens, in
Ligeti, Gesammelte Schriften Bd. 1, 9-43, hier 31,
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dessen Farbe in cis-Moll geht, weshalb ich zu einiger Beruhigung des Beschauers
einen Kragen aus E-Dur daraufsetzen lasse.”??

Stefan Klute definiert Synisthesie im Handbuch Musikpsychologie (2005) fol-
gendermaBen:

Mit Synisthesie [...] bezeichnet man ein Phinomen, bei dem durch Stimula-
tion einer Sinnesmodalitét zusitzlich in einer oder mehreren anderen Sinnes-
modalitit(en) Sekundidrempfindungen ausgelost werden. Daran kénnen neben
den fiinf Hauptsinnen (Sehen, Horen, Riechen, Schmecken und Tasten) auch
Bewegungen und Temperatur- und Schmerzempfindungen beteiligt sein. Am
weitaus hiufigsten ist das sog. ,Farbenhéren®."4

Der amerikanische Hirnforscher Richard Cytowic, einer der weltweit fithrenden
Experten auf dem Gebiet der Synisthesie, berichtet vom Fall eines Mannes, der
Eindriicke des Geschmackssinns mit optischen und taktilen Empfindungen ver-
band. Moglich sind also nahezu sédmtliche Verbindungen; laut Cytowic hat etwa
jeder 23, Mensch auf der Welt eine eminent synisthetische Begabung. Allerdings,
so fiigt er in seinem 1996 in zweiter Auflage erschienenen Buch Farben héren,
Tiéine schmecken hinzu, sei Synisthesie gleichzeitig

ein fundamentales Merkmal aller Siugetiere. Ich glaube, daf Syndisthesie in
Wirklichkeit eine normale Gehirnfunktion von uns allen ist, daf aber nur bei
einer Handvoll Menschen ihr Wirken bewufSt wahrnehmbar ist. Das hat nichts
mit der Intensitiit oder dem Grad der Synisthesie bei einem bestimmten Men-
schen zu tun. Vielmehr ist es so, daB die meisten Gehirnprozesse unterhalb der
BewuBtseinsschwelle ablaufen. Bei Syniisthetikern wird ein GehirnprozeB, der
normalerweise unbewubBt ist, dem BewuBtsein offenbart [sic], so daB Syniisthe-
tiker wissen, daB sie syniisthesieren, alle anderen aber nicht."

Grund fiir dieses Wissen ist laut Cytowic, dass bei diesen Personen gewisserma-
Ben die Sicherung zwischen Cortex (der GroBhirnrinde, welche die Informationen
iiber Sinneswahrnehmungen erhiilt) und limbischem System, das fiir die Emotio-
nen zustiindig ist, ausfillt.'®

Dies hieBe also, dass Ligetis besondere Wahrnehmung sich vor allem durch
einen erhohten Bewusstseinsgrad auszeichnet. Zwar schwingen in der Wahrneh-

13. Zit. nach Handbuch der Musikpsychologie, hrsg. von Helga de la Motte-Haber, unter Mitarbeit von
Reinhard Kopiez und Giinther Rotter (Laaber: Laaber, 21996), 314,

14. Stefan Klute, ,,Sonderleistung des Horens: Absolutes Gehdr und Syniisthesie®, in Musikpsychologie,
hrsg. von Helga de la Motte-Haber und Giinther Ritter (Laaber: Laaber, 2005), 155172, hier 163f.

15. Richard E. Cytowic, Farben héiren, Téne schmecken. Die bizarre Welt der Sinne, aus dem Amerika-
nischen von Hartmut Schickert (Miinchen: dtv, 1996), 201 (Hervorhebung im Original),

16. Vgl. hierzu auch Engelbrecht-Marx-Sweers, Lontano, 30,
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mung aller Menschen bei jeder einzelnen Sinnesempfindung weitere Sekundir-
oder Tertiirempfindungen anderer Sinne mit (wie u. a. Messungen der Gehirnak-
tivitit in verschiedenen Bereichen des Gehirns gezeigt haben), doch nur wenige
— oftmals im kiinstlerischen Bereich Tiitige — lassen dies zu und richten ihre Auf-
merksamkeit darauf. Dies legen auch die meisten Beitriige eines 2004 erschiene-
nen Sammelbandes zum Thema Syniisthesie in der Musik nahe: Raimund Vogels
etwa geht in seinem Aufsatz ,Blau, kalt, rechts davon aus, dass die europdische
Kultur mit ihrer ,,ausschlieBlich[en] Fokussierung der Musik auf das Klangliche*
die absolute Ausnahme — mithin einen Sonderfall — darstelle.””

Gleichwohl stellte Cytowic (derselbe Autor also, der Syniisthesie fiir den Nor-
malfall menschlicher Wahrnehmung hiilt) einen Merkmalskatalog auf, wonach
es fiinf Hauptkriterien zur Feststellung der ,echten’ Synisthesie gebe, von denen
mindestens vier erfiillt sein miissen: So sollen die synisthetischen Empfindun-
gen erstens automatisch und unwillkiirlich auftreten, sobald ein entsprechender
Eindruck die Sinne erreicht; man kann also nichts dagegen tun. Zweitens werden
syniisthetische Wahrnehmungen in einen imaginiren oder realen Raum projiziert.
Drittens seien sie dauerhaft, diskret (d. h. eindeutig von anderen Wahrnehmungen
zu unterscheiden) und abstrakt (es handelt sich also um Farben oder Formen, nicht
aber um konkrete Vorstellungen von Gegenstiinden). Viertens prégen sie sich dem
Gediichtnis ein, und fiinftens sind sie laut Cytowic, da sie ihren Ort auch im lim-
bischen System haben, ausnahmslos zumindest leicht emotional gefirbt."
Nahezu sémtliche Kriterien scheinen Ligetis besonderer Welt-Wahrnehmung zu
entsprechen; auBerdem handelt es sich bei ihm offenbar — schenkt man seinen
diesbeziiglichen Hinweisen seit 1958 Glauben — um eine bi-direktionale Synisthe-
sie, da sowohl Akustisches Optisches und Taktiles heraufbeschwort als auch Op-
tisches als Klang wahrgenommen wird. Wie dauerhaft oder diskret, aber auch wie
stark der Eindruck einer einzelnen Vorstellung dabei war, erscheint angesichts der
Plastizitit der Schilderungen des Komponisten irrelevant; auffallend ist in jedem
Fall, dass die Sinneseindriicke bei Ligeti nicht zwingend abstrakt bleiben, sondern
hiufig unmittelbar iibergehen in konkrete imaginire Erscheinungsformen mit be-

stimmten Lebewesen oder Gegenstéinden. Die syndsthetische Empfindung wird
bei ihm durch Assoziationen begleitet, ein Merkmal, das streng genommen der

,echten' Synisthesie nach Cytowic widersprechen kénnte — allerdings scheinen
samtliche anderen Bedingungen erfiillt zu sein.

Hiufig unterscheidet die Forschung zwischen Syniisthesie im engeren und Syn-
isthesie im weiteren Sinne — bei letzterer handelt es sich demnach ,blof3* um (wan-

_ 17. Raimund Vogels, ,Blau, kalt, rechts: Musikkonzepte und -terminologien als Spiegel intermodaler
Asthetik und holistischer Klangwahrnehmung im auBereuropéischen Kontext®, in Syndsthesie in der Musik
— Musik in der Syndsthesie. Vortriige und Referate wihrend der Jahrestagung 2002 der Gesellschaft fiir Mu-

sikforschung in Dilsseldorf (25.-28. September 2002), hrsg. von Volker Kalisch (Essen: Die blaue Eule, 2004)
97-104, hier 103.

18. Cytowic, Farben héren, 95-97.
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delbare) Assoziationen, bei ersterem um konstante Quasi-Sinnesempfindungen.”
Beriicksichtigt man allerdings, dass der Ubergang zwischen beiden flieBend ist
und dass auch Assoziationen als Vorstellungen mitunter so stark sein konnen wie
tatsiichliche sinnliche Eindriicke (wie aus dem Phinomen des Traumes oder auch
aus Hypnosezustinden allgemein bekannt ist), so erweist sich die Unterscheidung
zwischen Synisthesie im engeren und weiteren Sinn streng genommen als hinfal-
lig. Auch bei den Phinomenologen im Gefolge Edmund Husserls, etwa in Jean-
Paul Sartres Abhandlung iiber Das Imagindre, ist nachzulesen, wie iiberaus deut-
lich, gleichsam sinnlich prisent ,bloBe‘ Vorstellungen sein konnen:** Der Mensch
sieht in diesen Fillen, was er sehen will, wohin seine Intentionen sich richten.
Wenn also jemand etwa behauptet, dass er vor seinem inneren Auge die Farbe
Hellgriin sehe, sobald er an den Wochentag ,Donnerstag® denke (oder jemand
anders denselben erwiihnt), kann sich dessen Wahrnehmung auf einer imaginidren
Skala der plastischen Sinnesempfindung oder aber dem bloBen Gedanken, der nur
vage mit einer Vorstellung verkniipft ist, annihern. Die synisthetische Wahrneh-
mung ist immer etwas in der Mitte.

Cytowic geht davon aus, dass die Ursache der Synisthesien hdchstwahr-
scheinlich in der Kindheit liegt — etwa in farbigen Bauklétzen, die mit bestimm-
ten Buchstaben versehen, oder in Spielzeug-Musikinstrumenten, deren Tasten mit
bestimmten Farben markiert waren. In diesen friithen Jahren, in denen auch die
Sprache entwickelt wird, prigen sich die Hirn-Areale aus, die fiir die Sinnesemp-
findungen zustiindig sind. Die Hypothese ist plausibel; so ist denkbar, dass jene

Personen einen besseren Zugang zu ihren Synisthesien haben, denen die eigene
Kindheit auch im Erwachsenenalter noch nahe ist.

Festhalten der Kindheit

Auffallend sind Ligetis hiufige Verweise auf seine Kindheit, die fiir ihn dsthetisch
iiberaus prigend gewesen sein muss. Neben dem bereits zitierten Erlebnis mit dem
miitterlichen Spiegel gibt es ein anderes Ereignis aus friiher Jugend, von dem der
Komponist unmittelbar vor dem Hinweis auf seine synisthetische Begabung und
im Zusammenhang mit seinem Orchesterstiick Apparitions (1958-59) berichtet.

So triumt der sehr junge Ligeti, dass er nachts aufwacht, und ist — tatséichlich
weitertriumend — erstaunt,

denn das ganze Zimmer war von einem diinnfaserigen, aber dichten und &u-
Berst verwickelten Gewebe ausgefiillt, dhnlich dem Sekret von Seidenwiirmern

19. Vgl. Engelbrecht-Marx-Sweers, Loniano, 26f.
20. Jean-Paul Sartre, Das Imagindire. Phd ‘

bei Hamburg: Rowohlt, 1994), 195-279, -

ische Psychologie der Einbildungskraft (Reinbel
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[...J. AuBer mir blieben auch andere Wesen und Gegenstiinde in dem riesigen
Netzwerk hiingen: Nachtfalter und Kiifer aller Art [..., groBe, feuchtschmutzi-
ge Kissen, deren faulige Fiillung durch Risse im Uberzug herausquoll, K lum-
pen von frischem und eingetrocknetem Rotz, erkaltete Speisereste und allerlej
sihnlicher Abfall. Jede Regung der steckengebliebenen Lebewesen verursachte
ein Beben, das sich dem gesamten System mitteilte, so daB die schweren Kis-
sen fortdauernd hin und her wackelten und ihrerseits wieder ein Wogen des
Ganzen bewirkten. Ab und zu wurden die wechselseitig aufeinander einwir-
kenden Bewegungen so miichtig, daB das Netz mancherorts einriB und einige
Kiifer unerwartet frei wurden, um sich bald darauf mit erstickendem Summen
neuerlich im wogenden Geflecht zu verirren. [...] Die Wandlungen des Systems
waren unumkehrbar — kein einmal vergangener Zustand konnte wiederkehren,
Etwas unaussprechlich Trauriges war an diesem ProzeB, die Hoffnungslosig-
keit verrinnender Zeit und einer nicht wiedergutzumachenden Vergangenheit.

Tatsichlich liefert dieser Traum einigen Aufschluss zum Verstéindnis der kompo-
sitorischen Struktur von Apparitions — die klangliche Faktur stellt eine Art Netz
dar, das immer wieder gestort und damit unwiderruflich veréndert wird, wie Li-
geti im Anschluss schildert. Bemerkenswert ist, dass dieser Traum offensichtlich
iiber mehrere Jahrzehnte seine sinnliche und emotionale Kraft behielt, so dass er
viel spiter, im Erwachsenenalter, als AnstoB zu einer Komposition dienen konnte.

Mehrfach machte Ligeti — und dies héngt offenbar mit dem Kindheitstraum
zusammen — darauf aufmerksam, dass fiir ihn die Rdumlichkeit der Musik immer
schon eine entscheidende Rolle spielte. Dieser Aspekt wurde von mehreren Auto-
ren, darunter Budde, aufgegriffen: ,,Die Werke [Ligetis; gemeint sind die Kompo-
sitionen bis in die frithen 1970er Jahre] erklingen in der Tat als etwas Gegeniiber-
gestelltes; der Horer betrachtet sie im Horen sozusagen wie eine Plastik, die sich
in der Zeit bewegt.“ Dabei gelte zugleich, dass ,die Zeit als Stille und Zustand, als
das, was auBerhalb der Komposition existiert", gehért werde.?? (Réumlichkeit ist
eine notwendige Konsequenz der synisthetischen Wahrnehmung, denn wo, wenn
nicht im Raum, sollten jene optisch-taktilen Sinnesempfindungen ihr jeweiliges
Objekt lokalisieren?)

Ohne auf Ligetis Aufsatz iiber die ,,Funktion des Raumes in der heutigen Mu-
sik" von 1960 hier im Einzelnen einzugehen, sei lediglich auf einen Kerngedankéﬂ
desselben hingewiesen. Demnach sei die ,Verrdumlichung des Zeitverlaufs” ein
wesentlicher Zug der nach-tonalen Musik, denn wihrend die traditionelle Kﬁdﬂﬂz
noch das unumkehrbare FlieBen der Zeit darstelle oder symbolisiere, rufe die ato”
nale, serielle und postserielle Musik den Eindruck von Bewegungen im Raum her-

21, Ligeti, ., Zustiinde, Ereignisse, Wandlungen"“, 170.
22. Budde, ,,Musik - Klang - Farbe", 53.
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vor. Entscheidend ist dabei: ,,Zum Ausgangspunkt zuriickkehren, ist nur im Raum
moglich, nicht in der Zeit.“? Es handelt sich hier also letztlich, wie man hinzu-
fiigen konnte, gewissermaBen um einen Triumph iiber die Zeitlichkeit (und damit
den Tod) — man fiihlt sich an die unaussprechliche Traurigkeit des triumenden
jungen Ligeti erinnert, als ihm klar wurde, dass ein vergangener Zustand niemals
mehr erreicht werden kann. Der erbarmungslos verrinnenden Zeit wird eine quasi-
riumliche Musik entgegengehalten,* wobei moglicherweise auch Ligetis existen-
tielle Erfahrung des unwiederbringlichen Verlustes eines Teils seiner Familie im
Holocaust hier nachwirkt. In einem Brief an Nordwall schrieb der Komponist im
Februar 1967 iiber den Charakter von Lontano: ,,[E]s ist kontinuierlich und hat
keine ,Fenster', doch ist es selbst, als Ganzes[,] ein Fenster zu lingst versunkenen
Traumwelten der Kindheit, gesehen durch merkwiirdige weiche Kristallbildungen,
es gibt ja fliissige Kristalle, so irgendwie hére ich die Musik*“.**

Bei der Betonung von Raum, Synisthesie und Emotion in der Musik handelt
es sich —auch — um das Gegenmodell zur ,Reinheitsideologie* des Serialismus der
1950er Jahre, insbesondere Boulez’scher Prigung. Der unbarmherzigen Logik des
Verstandes wird die Weichheit und Wehrlosigkeit von Emotion und Empfindung,
aber auch eine ,musica impura',® eine gleichsam verschmutzte Musik, entgegen-
gehalten: ,,Fetzen, Floskeln, Splitter und Spuren aller Art — imaginiire Bauten,
Labyrinthe, Vorgiinge, Verschmelzungen, Verwandlungen, Katastrophen, Zerfall,
Verschwinden: All das sind Elemente einer nichtpuristischen Musik.“?” Auf diese
Weise konnte sich Ligeti bereits um 1960 als eine Art ,Marke* auf dem Feld der
Komposition etablieren, und dass dies durchaus den avantgardistischen und pop-
kulturellen Strémungen seit diesen Jahren, aber auch einer spiteren postmodernen
Geisteshaltung entsprach, trug zu seiner Popularitit, die bald auch die Grenzen
zur Populérkultur passierte, sicherlich bei. (Nur am Rande sei hinzugefiigt, dass
Ligeti sogar Boulez’ Structures Ia seiner ,musica impura’ einverleibte: So gleiche
diese Musik, ganz konkret und sinnlich, ,,in der Luft hingenden Teppichen von
orientalisch-miichtiger Ruhe*.?%)

23. Gyirgy Ligeti, ,,Die Funktion des Raumes in der heutigen Musik*, in ders., Gesammelte Schriften Bd.
1, 106-111, hier 110.

24, Hermann Sabbe fasst dieses gleichsam existentielle Prinzip Ligeti'schen Komponierens folgenderma-
Ben zusammen: wErstarrung wird gerade noch vermieden dank Wieder-Organisierung; der Tod findet gerade
nicht statt; die Drohung des Mechanisierten wird als durchdrehende entlarvt; die Hilflosigkeit der im Chaos,
im Labyrinth, im Netz Eingefangenen wird letztlich riickgiingig gemacht, indem die Unumkehrbarkeit zum
Ordnungsprinzip wird, das Labyrinth iiberblickbar gemacht wird, das Netz sich als zerreiBbar herausstellt.
Kurz: Grundsiitzliche Erfahrungen des zeitgendssischen Menschen, Erfahrungen des Schreckens und der
Angst, werden durch die Musik Ligetis kilnstlerisch transponiert erlebbar und vor allem ertriiglich gemacht.
Quia absurdum.” Sabbe, Gydrgy Ligeri, 103,

25. Zit. nach Nordwall, Gydirgy Ligeti, 87.

26. Vgl. hierzu auch Wolfgang-Andreas Schultz, . Avantgarde und Trauma. Die Musik des 20. Jahrhun-
derts und die Erfahrungen der Weltkriege", in ders., Traum a - Avantgarde — Spiritualitdt. Vorstudien zu einer
neuen Musikisthetik, hrsg. von Tim Steinke (Mainz: Schott, 2013), 20-40, hier 35.

27, Ligeti, ,,Uber Artikulation", 169.

28. Ligeti, ,,Die Funktion des Raumes", 111.
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Synisthesien zwischen Abstraktion und Konkretion

Die Reihe der Kiinstler, Kunstwerke und Kunstformen, auf die sich der Komponjg
immer wieder bezieht - Charlie Chaplin, die Marx Brothers, Zeic:hentrickﬁ[me

Alice in Wonderland, Jonathan Swift, Boris Vian, Virginia Woolf, Comic-strips.
Pop Art, Surrealismus, M. C. Escher, Giovanni Battista Piranesi, Giorgio de Chi:
rico, Andy Warhol, vor allem aber auch Hieronymus Bosch, Ligetis .,Lieblings-
maler*® -, ist lang und konnte noch weiter fortgefiihrt werden. Beim Verweig auf
derartige kiinstlerische und literarische Einfliisse — und damit auf entsprechene
Assoziationen seiner Musik - wird der Komponist meist sehr konkret, withrenq
er bei der Erwihnung seiner Synisthesien in der Regel allgemein bleibt ung sie
iiberdies nur punktuell (und dann vor allem mit Bezug auf das Haptische, Textur.
miBige)* erwahnt. Seine Synéisthesien hat er wohl letztlich — mehr als die Aggo.
ziationen und kiinstlerischen Einfliisse - als Privatsache betrachtet, eine Entsche;.
dung, die insofern konsequent ist, als die Rezeption seiner Musik auf diese Weise
nicht eingeengt wird. Die kiinstlerisch-literarischen Verweise hingegen sind meis
5o offen, dass ihnen problemlos weitere kiinstlerische Welten hinzugefiigt wer-
den kinnten. Ligeti wies 1984 darauf hin, dass ein bestimmtes ,,Bildungsgut [.. ]
notwendig" sei, um ,,meine Musik anders zu horen, als wenn man sie ohne diese

Assoziationen, als pure Musik hort. Programmusik ist sie nie, aber sehr stark
assoziationsgeladen.

Wenn Gernot Gruber von einem , Kommunikationsproblem™ der Ligeti'schen
Musik spricht, von einer schwer passierbaren ,Verstehensbriicke", die aus einer
stark selbstbeziiglichen, synisthetisch begriindeten Hermetik der Kompositionen
resultiere,” so bleibt mithin unklar, auf welcher Beobachtung diese Einschétzung
beruht. Denn tatséichlich gibt es in Ligetis Instrumentalkompositionen keinerlei
synasthetische Festlegungen seitens des Komponisten. Die Rezeption der Werke
bleibt immer offen; dass sie immer wieder auch bei musikalisch wenig vorgebilde-
ten Horerinnen und Hérern auf Wohlwollen stofen - fiir Neue Musik ungewdhn-
lich -, deutet auf alles andere hin als eine konzeptuelle In-sich-Abgeschlossenheit.

29, Kennen Sie die Bilder von Hieronymus Bosch ,Der Lustgarten' und , Das Jiingste Gericht'? Diese vielen
kleinen Schreckgespenster, diese wimmelnden kleinen Gestalten, die zusammen ein groBes Ganzes ergeben.
Von Bosch, meinem Lieblingsmaler, bin ich sicherlich stark beeinfluBt* Stiirzbecher, Werkstatrgesprache, 47

30.50 heiBt es etwa 1960 tiber Atmosphéres: ,Hand in Hand mit dieser klangfarblichen und dynamischen
Transformation ergibt sich eine Komprimierung der Klangfliiche, d. h. die Klangfliiche wird immer enger, fa_sl
50, wie wenn diese Klangfliiche (ich spreche jetzt vielleicht zu konkret, ich meine das in der Musik nicht 50) lﬂ_
einen Trichter gestopft wiirde. Dieser Trichter verengt sich immer mehr zu einer Art von Wirbel oder_Stmdﬂ‘
wenn man die Partitur anschaut, gibt es zwei Drehrichtungen, fast so wie Zyklon und Antizyklon; die h‘#"’“
Streicher haben eine bestimmte Drehrichtung in ihrer Stimmfhrung, die Bratschen, Celli und Kontrabiisse
die genau entgegeng * Zit. nach N I\, Gyérgy Ligeti, 117.

31. Zit. nach Floros, Gyéirgy Ligeri, 33. :

32. ,Syniisthesie als medizinischer Sonderfall eines genetischen Relikts urspriinglicher Zusgmmen}lin;ﬂ
stellt sich so als ein Kommunikationsproblem dar** Gernot Gruber, ,,Syniisthesie, Simulationsindustri¢ \
musikalische Phantasie®, in Kalisch (Hrsg.), Syndsthesie in der Musik, 105-109, hier 106.
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Bemerkenswerterweise sind es fast immer dieselben Kompositionen Ligetis,
die in der Forschungsliteratur mit bildender Kunst (oder anderen Phénomenen
des Sichtbaren) in Verbindung gebracht werden, und fast immer ist der Kompo-
nist selbst hierfiir der Stichwortgeber. Als wichtigste assoziative Verkniipfungen,
allesamt von Ligeti stammend, seien genannt: Artikulation — Miros Le Carnaval
d'Arlequin; Apparitions — der oben zitierte Kindheitstraum; Volumina - die ,lee-
ren' Architekturen und Gestalten ohne Antlitz von Chirico;* Requiem — Hans
Memlings Danziger Altarbild, Pieter Bruegel der Altere, Boschs Geméilde und
Albrecht Diirers Kupferstiche; Lontano - Piranesis Carceri d’invenzione und Al-
brecht Altdorfers Alexanderschlacht. Das breite Publikum ist fiir Hinweise dieser
Art dankbar — und es scheint, als haben nicht zuletzt derlei Querverbindungen
die Popularitit Ligetis befordert. So entspricht die syndsthetische und assoziative
Begabung des Komponisten, mit anderen Worten: seine ungebremste Phantasie,
die er offenherzig mitteilt und die einhergeht mit einer unbindigen Neugierde in
allen Bereichen der Kiinste und Wissenschaften, exakt einem Zeitgeist, der der
Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen (und damit dem Raum im Gegensatz zur
Zeit) huldigt. Zeit ist relativ — fiir Ligeti ist diese Erkenntnis lebensnotwendig, und
so setzen seine Kompositionen letztlich der Unwiederbringlichkeit von Vergange-
nem die Beharrungskraft des sinnlich-materiellen Gediichtnisses entgegen.

AbschlieBend seien einige Beobachtungen festgehalten.

Erstens: Ligeti teilt seine Syniisthesien zwar in den 1960er Jahren punktuell
mit, hiilt sie aber allem Anschein nach, im Gegensatz zu seinen bildhaften Asso-
ziationen, fiir dsthetisch sekundir. Die Assoziationen, zweitens, beziehen sich ins-
besondere auf Literatur und bildende Kunst, wobei Ligeti (und seine Interpreten)
diese Bilder ganz konkret einigen wenigen Kompositionen der spiiten 1950er bzw.
der 1960er Jahre zuordnen. Dies entspricht, drittens, einem Zeitgeist, der u. a.
durch die Entdeckung des Weltraums, Pop-Art, Comic-Strips und eine beginnen-
de Anniherung von ,ernster* und ,Unterhaltungssphiire’ (E und U), aber auch eine
Durchdringung der verschiedenen Kunstgattungen geprigt ist. Eine wie auch im-
mer zu definierende Postmoderne bricht an, Zeit verlduft nicht mehr linear einer
klar definierten Zukunft entgegen,

Gleichzeitig handelt es sich, viertens, um eine Affinitiit zur riiumlichen Dimen-
sion, die — wie dargestellt — Ligetis iiberaus starkem, beinahe als Grundantrieb
zum kiinstlerischen Schaffen wirksamem Bediirfnis nach der Uberwindung von
Tod und Vergiinglichkeit entspricht. Im Raum kénnen wir stets zum Ausgangs-

33.,,Akkordik, Figuration und Polyphonie sind verwischt und unterdriickt, bleiben jedoch unterhalb der
Klangaberfliiche der Komposition, wie tief unter einer Wasseroberfliiche, insgeheim wirksam. Es entsteht eine
g':eichg;am leere Form, es erwachsen Gestalten ohne Antlitz wie in Chirico-Bildern, gewaltige Weiten und Fer-
nen, eine Architektur, die bloB aus Geriistzeug besteht, der aber ein greifbares Gebliude fehlt. Gyorgy Ligeti,
wBemerkungen zu Volumina® (1962), in ders., Gesammelte Schriften Bd. 2, 186-189, hier 188,
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n: so liegt es nahe, Kompositio_nen ent:sprechend raumlich zy

zugespitzt formuliert, Trn_l_mph qbgr den T"dv__bek.anm.

lich auch das Thema der Oper Le Grand Macabre, _ubu? seit jeher auf Horerinnep

und Horer eine besondere Anziehungs- und Fasm!latlonskraft aus (man _kiinn.

te hier, wenn man sO will, die Kant'sche Kategorlc Fies Erhabenen bemiihen),
der erwiihnte Kindheitstraum des Komponisten,

Grundlegend fiir jenen Impuls ist vihn (
Und ichlieﬂlich. fiinftens, scheint Ligeti den perfekten Mittelweg gefunden

zu haben, der seine Werke maximal anschlussfahig fiir eine breite Horerschicht
macht, ohne hierbei den Anspruch einer ,Avantgarde’ aufzugeben. Die immer
mponisten ist reich, vielfiltig, farbig, phanta-

wieder bemiihte Bilderwelt des Ko ; :
sievoll und in verschiedene Richtungen erweiterbar; eine Programmatik im en-

geren Sinne aber weist Ligeti fiir seine Musik zuriick — eine Konstellation, die
angesichts des prekéren Status der Programmmusik im 20. Jahrhundert iiberaus
geschickt ist. So segelt der Komponist erfolgreich zwischen den Klippen der Abs-
traktion und Konkretion und gelangt so schlieBlich zum Ziel, nimlich populidr zu

sein, ohne dabei anbiedernd zu wirken.

punkt zuriickkehre
konzipieren. Ein solcher,
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Beobachtungen zum Verhiltnis von Klangfarbe,
Raum und Zeit bei Ligeti

Lukas HASELBOCK

Institut fiir Musikwissenschaft und Interpretationsforschung
Universitiit fiir Musik und darstellende Kunst Wien
LothringerstraBe 18, A-1030 Wien
E-Mail: haselboeck@mdw.ac.at

(Angekommen: September 2015; angenommen: Februar 2016)

Abstract: The notion of sound (Klang) has been discussed intensely during the last
200 years. Similarly, in the writings of Gybrgy Ligeti, timbre (Klangfarbe) is one of
the crucial terms. The aim of this text is to reconsider the role of timbre and the rela-
tionship between timbre, space, and time in Ligeti’s music. With an analysis of Atmos-
phéres and the first movement of the Piano Concerto, the discussion also includes two
further important notions: process and threshold.

Keywords: Gyorgy Ligeti, sound, timbre, space, time, process, threshold

Die Klangfarbe ist ein musikalisches Phéinomen, das in den vergangenen ca. 200
J?hren immer wieder eingehend und kontrovers diskutiert wurde.! Dabei erwies
sich, dass Fragen der Klangfarbe grundsitzlich nicht per se, sondern nur in der
Vernetzung mit anderen Dimensionen im Detail erortert werden kénnen. Dies
bcsli.itigte sich u. a. in der Unmoglichkeit und im Scheitern einer seriellen Kon-
zeption klangfarblicher Parameter. Einige Autoren wie z. B. Philippe Manoury
gelangten gar zur Ansicht, Klangfarbe sei eine Art ,,Abfalleimerbegriff*? sie sei
alles, was die anderen Dimensionen nicht sind.

1. Der Terminus ,Klangfarbe® ist erst relativ spit (ca. ab 1822) auf|

: . : X . Lo
Gene;h;f]:e der Klangfarbe (Bern: Peter Lang, 2(}06[;.3265, ep—— T L.

- Philippe Manoury, ,,Die Grenzen des Begriff: “ ]

H i 1 s egriffs ,Klangfarbe', in Klangperspektiven, hrsg. vo
ﬂ-:;:limlii (I;:fhﬂm: Wolke, 2011), 217. Die Bezeichnung .Abfalleimer-Begriff* geht laut Mamg)urynatll-i'u:;“n
(1942201 :(; n E-‘sycl;_oakg stiker, Computermu sikforscher und ehemaligen IRCAM-Mitarbeiter David Wessel
Wissens,:hm;u?d' Ahnliche Formulierungen finden sich aber auch in Standardwerken vergleichend-musik-
esisens ofso!:n;r(gmhy;g. \IETAZI\? Albert S. Bregman, Auditory Scene Analysis. The Perceptual Orga-
an ill-defined wastebasket cftce‘gWY<:‘ T A A ORI Do s A K e ek
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Vorwort der Herausgeber

Das vorliegende Doppelheft von Srudia Musicologica vereint die Beitrige des
Symposiums ,,Ein Blinder im Labyrinth — Gyorgy Ligetis Positionierung im
Neue-Musik-Diskurs®, das vom 20. bis 22. November 2014 an der Hochschule fiir
Musik, Theater und Medien Hannover stattfand. Im Hintergrund dieses Symposi-
ums stand die lapidare, aber keineswegs einfache Frage, wie sich das offentliche
Profil eines Komponisten herausbildet und verindert. Offensichtlich entstehen Po-
sitionierungen im Neue-Musik-Diskurs nicht allein durch die Noten und Klinge,
die ein Komponist hervorbringt, sondern im Zusammenspiel mit einer ganzen Rei-
he weiterer Faktoren: Aufsehen erregende Details seiner Biographie kénnen dabei
ebenso wirksam werden wie das Wissen iiber die politisch-geschichtlichen Rah-
menbedingungen seiner Lebens- und Wirkungsriume oder iiber die isthetischen
Debatten, an denen er teilhatte. All das beeinflusst und priigt die Vorstellungen
davon, mit welcher Art Kiinstlerpersonlichkeit und welcher Art Musik man es zu
tun hat - Vorstellungen, die oftmals bereits bestehen, noch bevor man eine Noten-
ausgabe aufschligt, im Konzertsaal Platz nimmt oder einem YouTube-Link folgt.
Solches Vorwissen hat seinen Ursprung in den verschiedensten Versuchen, einen
Kiinstler und sein (Euvre in seiner Kultur zu verorten, und diese Versuche sind so
unterschiedlich wie die beteiligten Akteure und die Interessen, die diese leiten.
Diesen Problemkomplex sprach das Hannoversche Symposium und spricht
der vorliegende Bericht am Beispiel des Komponisten Gydrgy Ligeti an. Ein gro-
Ber Teil von Ligetis Wirken fillt in eine Zeit, die man hiufig mit dem Begriff
der ,Postmoderne‘ zu fassen versucht, um zu signalisieren, dass es in ihr nicht
mehr den einen Hauptstrom (oder auch nur eine iiberschaubare, kleine Anzahl
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