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Nach wie vor sind es bestimmte Klischees, die stereotyp immer wieder bedient
werden, wenn von Beethovens Leben und Werk die Rede ist (Leiden, Aushar-
ren, Kampfen, Uberwinden). Dies ist spitestens seit Hans Heinrich Eggebrechts
1972 erstmals veroffentlichter Studie zur Beethoven-Rezeption bekannt.' Dass es
hierbei — nicht zuletzt abgeleitet aus diesen giangigen Topoi — zahlreiche Aspek-
te auch fur die Genderforschung gibt, uber die nachzudenken es sich lohnt, hat
im deutschsprachigen Raum u.a. der musikwissenschaftliche Kongress iiber den
»mannlichen« und den »weiblichen« Beethoven, der im Herbst 2001 an der Ber-
liner Universitat der Kiinste stattfand, gezeigt.* Bereits zu Lebzeiten wurde der
Komponist immer wieder als Held, als Genie, als Titan, als Kampfer, Visionir
und Eroberer neuer musikalisch-kunstlerischer Welten gezeichnet. Die Wahrneh-
mung des Menschen Beethoven beeinflusste die Rezeprion seiner Musik (und vice
versa);’ ein derart einseitiges Bild aber, fiir das insbesondere die mythische Figur
des Prometheus, zuweilen auch Herkules als Prototyp herhalten musste,* weist
unitbersehbar auf einen dezidiert »mannlichen< Beethoven hin. Doch der Kom-
ponist gilt bis heute nicht nur als »Urbild: des biirgerlichen minnlichen Musik-

' Hans Heinrich Eggebrecht, Zur Geschichte der Beethoven-Rezeption, 2. Aufl.
Laaber 1994.

*  Der »minnliche« und der »weibliche« Beethoven. Bericht iiber den Internati-
onalen musikwissenschaftlichen Kongress vom 31.Oktober bis 4. November
2001 an der Universitit der Kiinste Berlin, hrsg. von Cornelia Bartsch, Beatrix
Borchard und Rainer Cadenbach, (= Veroffentlichungen des Beethoven-Hauses in
Bonn, Reihe 1V, Schriften zur Beethoven-Forschung 18), Bonn 2003. Im angel-
sichsischen Raum beschifrigten sich Susan McClary, Lawrence Kramer, Sanna
Pederson, Scott Burnham u.a. bereits seit den frithen rg9goer-Jahren mit dem
Phinomen des mannlichen< Beethoven; vgl. u.a. Sanna Pederson, =Beethoven
and Masculinity«, in: Beethoven and His World, hrsg. von Scott Burnham und
Michael P. Steinberg, Princeton, Oxford 2000, S.313-331, hier S. 313f.

Vgl. u.a. Scort Burnham, Beethoven Hero, Princeton/New Jersey 1995.

Vgl. Nanny Drechsler, »Promerheische Phantasien = (m)ein Versuch iiber Beerho-
vene, in: Mafistab Beethoven? Komponistinnen im Schatten des Geniekults, hrsg.
von Berttina Brand und Martina Helmig, Miinchen 2001, S.9-23.
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Genies, sondern - neben Goethe — auch als Symbolfigur fur die »deutsche Kunstas
Albrecht Riethmiiller rekurrierte diesbeziiglich auf den Doppelsinn des Wortes
\Chauvinismus«.* Der Verweis auf Beethoven als prototypisch :Deutschen« kam
in der Geschichte immer dann zum Tragen, wenn es darum ging, die deutsche
Nation beziehungsweise den deutschen Staat ideell (und damit auch real) zu stiir-
ken - welche Absicht sich dahinter jeweils auch immer verbarg.

Dies gilt im 20. Jahrhundert auch und insbesondere fiir die Jahrzehnte wih-
rend des Kalten Krieges: Sowohl die BRD als auch die DDR reklamierten den
gebiirtigen Bonner Komponisten fiir sich.” Bereits im Beethoven-Jahr 1952,
als der 125. Todestag des Komponisten begangen wurde, betonte der ostdeut-
sche Musikwissenschaftler Karl Laux, es sei die »Schmach« dieses Jahres,
dass - ausgerechnet - »von Bonn aus [...] die deutsche Einheit untergraben,
eine Einigung unméglich gemacht wird.« Zudem werde dort einem »amerika-
nisch infizierten Kosmopolitismus der Musik das Wort geredet, der im schérfs-
ten Gegensatz zu Beethovens Schaffen steht.« Der eigenen (DDR-)Regierung
hingegen gelinge es auf vorbildliche Weise, »Beethovens Andenken im Sinne
seines national geprigten Werkes zu begehen«, und werde ihm damit einzig
gerecht.” Insbesondere Beethovens 9.5infonie wurde nach 1945 — vor allem

" Vgl. u.a. Esteban Buch, Beethovens Neunte. Eine Biographie, Berlin/Miinchen
2000, 5. 116.
¢ Albrecht Riethmiiller, »Wunschbild: Beethoven als Chauvinist«, in: AfMw 58/2
(zo01), 5. 91109
Der vorliegende Beitrag klammert die osterreichische Beethoven-Rezeption bezie-
hungsweise das Wiener Beethoven-Jahr 1970 aus — obwohl es als Referenz inte-
ressant wire — und beschriankr sich aus Platzgriinden auf den deutsch-deutschen
Konkurrenzkampf um Beethoven.
Denn, so Laux: »Auch Beethoven lebte in einem zersplitterten Deutschland, in
dem die Sehnsucht der besten Patrioten der deutschen Einheit galt, und er hat ihr
in seinem Werk Ausdruck gegeben.« (Karl Laux, »Die fortschrittliche und nati-
onale Bedeutung Beethovense, in: Ludwig van Beethoven. Genius der Nation.
Ein Material zur Ausgestaltung von Gedenkfeiern anlifilich seines 125. Todes-
tages am 26. Mdrz 1952, hrsg. vom Kulturbund zur demokratischen Erneuerung
Deutschlands, 0.0., 0.]., S. 12). = Riethmiiller gehr davon aus, dass die »nationa-
listische Dienstbarmachung in der ehemaligen DDR fast nahtlos an die Nazizeit
|-..] ankniipfte und grofer war als in Westdeutschland, wo das Phinomen anders
kapitalisiert und kommerzialisiert worden ist.« (Riechmiiller, »Wunschbild: Beet-
hoven als Chauvinist«, 5. 104). Letztere Behauptung ist — wie im Folgenden zu
zeigen ist — zweifellos richtig; erstere wire dahingehend zu modifizieren, dass zwar
der -Kampfer: Beethoven (:Leiden:, »Ausharrenc, »Uberwinden«) im NS-Staat und
in der DDR als dhnlich unbesiegbar inszeniert wurde, die Artribute des Kimpferi-
schen aber mit jeweils ganzlich anderer politischer Zielserzung im Umlauf waren.
Vgl. hierzu auch Buch, Beethovens Neunte, S. 283.
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in der DDR? — zum Symbol fiir die »deutsche Einheits; so erklang die Melodie
von »Freude schoner Gotterfunken« beispielsweise bei den Olympischen Spie-
len 1952 und 1968, als die beiden deutschen Staaten mit einer gemeinsamen
Mannschaft antraten.™

Wihrend zu Beginn der 1950er-Jahre noch beide Seiten (jeweils unter umge-
kehrten Vorzeichen) eine »deutsche Einheit< anstrebten, ging es knapp zwei
Jahrzehnte spdter, 1970, nur noch der Bundesrepublik um ein vereinigtes
Deutschland; die DDR verlangte hingegen die vilkerrechtliche Anerkennung
des eigenen Staates. Beide Seiten aber stritten darum, welcher von beiden der
sbessere« (und damit einzig legitime) deutsche Staat sei. Dies ldsst sich insbe-
sondere an den Beethoven-Feierlichkeiten des Jahres 1970 zeigen.”

1 BRD: Kagel und Stockhausen

In Ost-Berlin war man im Jahr von Beethovens 200. Geburtstag geradezu ma-
nisch darauf fixiert, herauszustreichen, was am westdeutschen Beethoven-Bild
und der Art und Weise, wie der »Bonner Staat< das Erbe des Komponisten
fortfiihrre, von Grund auf verfehlt war. Hingegen beschiftigten sich westdeut-
sche Kiinstler, Journalisten und Wissenschaftler beiderlei Geschlechts in erster
Linie mit sich selbst und der eigenen (gesamtdeutschen) Vergangenheit.'* Sel-
ten wurde in der BRD zu dieser Zeit mehr als ein fliichtiger Blick hinter den
Eisernen Vorhang geworfen; erst recht nicht, wenn es »blofi« um (vermeintlich
harmlose) kulturelle Belange ging. Die westdeutsche Presse berichtete entspre-
chend — anders als 1952 — nur en passant uber die ostdeutschen Beethoven-
Veranstaltungen.” So ging etwa der damals 38-jahrige Mauricio Kagel, Kol-
ner Komponist argentinischer Herkunft, griindlich mit dem (westdeutschen)
Beethoven-Kult, der zugleich in bis dato ungewohntem Ausmaf der Vermark-
tung Beethovens zugute kam, ins Gericht. In einem im Nachrichtenmagazin
Der Spiegel im September 1970 verdffentlichten Interview — der Titel des Hef-

* Vgl Christina M. Stahl, Was die Mode streng geteilt? Beethovens Neunte wih-
rend der deutschen Teilung, Mainz u.a. 2009, 5. 135.

Vel. Buch, Beethovens Neunte.

Vgl. Matthias Tischer, »Ulbrichts Beethoven? Die Konzeprion des Beethoven-Jubi-
laums in der DDR 1970+« in: Deutschland Archiv 4113 (2008), S. 473-480.

Vgl. hierzu auch Beate Kutschke, »The Celebration of Beethoven’s Bicentennial in
1970: The Antiauthoritarian Movement and Its Impact on Radical Avant-garde
and Postmodern Music in West Germany«, in: The Musical Quarterly 93/3-4
(zo10), 5. 560-615.

Vgl. u.a. Stahl, Was die Mode streng geteilt?, S. 136.
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tes lautete bezeichnenderweise Beethoven: Abschied vom Mythos - regte der
Komponist halb ironisch, halb ernst gemeint, an, Beethovens Musik eine
Weile nicht mehr aufzufithren, um eine Erholung der »Gehornerven, die
auf seine Musik reagieren«, zu ermoglichen: Zwar moge diese Losung auf
Schwierigkeiten stoflen, aber »das Resultat wiirde sich lohnen.«** Kagel ging
es darum, Ballast abzuwerfen, um fiir Beethovens Musik (erneut) glinstige
Entfaltungsbedingungen zu schaffen. »Neotheologisches Gedankengut« der
Beethoven-Rezeption hingegen — gemeint ist das gangige, letztlich christliche
»Motto >Er hat fiir uns gelitten, wir sind es seinem Werke schuldig« sowie
die verbreitete Aneignung des Beethoven-Erbes als »|m]oralische Aufriis-
tung= - sollten, so der Avantgarde-Komponist, ein fiir allemal verabschiedet
werden."

Kagels im Herbst 1969 im Aufrrag des Westdeutschen Rundfunks gedreh-
ter, im Juni 1970 erstmals im Fernsehen ausgestrahlter, anderthalbstiindiger
Film Ludwig van war von genau diesem Impuls geleitet: Hier wird der Genie-
kult parodistisch auf die Spitze getrieben, um ihn endgiiltig zu verabschieden.
Ein Beispiel sei im Folgenden niher betrachtet: In einer etwa achtminitigen
Film-Sequenz kurz vor Ende des Films (1:14:45-1:22:25)" tritt eine sehr alte
Pianistin mit weiffem Haar auf, die langsam und wurdevoll, ihre Wirkung
geniefend, zum Klavier schreitet und auf martialische Weise Beethovens
Waldstein-Sonate op. 53 zu interpretieren beginnt. Mit Beginn des zweiten
Themas (1:16:15-1:18:28) ist zusitzlich eine etwa einen Viertelton tiefer als
das Klavier gestimmte, stumperhaft-sentimentale, dabei aber durchaus enga-
giert spielende (Laien-)Blaskapelle zu horen, die ein Arrangement der Sonate
zum Besten gibt und dabei den Klavierpart asynchron uiberlagert. Das akusti-
sche Ergebnis ist fur sensible Ohren kaum ertriglich, entspricht aber dem, was
Kagel 1970 als gelungene Auffuhrung begreift: »|[KAGEL:] Den rauhen Ton
|bei Beethoven] zu serweichen, ist schiandlich. [...] SPIEGEL: Sie wiirden also

““  »SPIEGEL: Sie meinen also, daf der Abnutzungseffekt der Beethovenschen Musik
heute schon so groR ist, daf man den Komponisten fiir die nichsten paar Jahre
unter Denkmalschutz stellen sollte? KAGEL: Ja. Ich finde, wir tragen die Ver-
antwortung dafur, die weitere Mibildung der Horbevilkerung zu verhindern.«
=Beethovens Erbe ist die moralische Aufriistung.. SPIEGEL-Gesprich mit dem
Komponisten Mauricio Kagel iiber Beethovens Musike«, in: Der Spiegel (7.9.1970),
H. 37,5.195-198, hier S. 196. Im Internet abrufbar unter www.spiegel.de/spiegel/
pLi‘r;ﬂd—.;;B;sgﬁ;.html. 7.3.2012.

Ebd.

Die Zeitangaben beziehen sich auf die DVD Ludwig van. Ein Bericht von Mau-
ricio Kagel, Wiesbaden, Kéln 2007 (Film Edition Winter & Winter 91§ 006-7).
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den schonen runden Klang, der von vielen Dirigenten angestrebt wird, nicht
gelten lassen. KAGEL: Na [sic]. Der Idealfall ware, Beethoven so aufzufiihren,
wie er horte. Also: »schlechte.«*7

Zweifellos soll es sich bei der Pianistin um die 1968 im Alter von 85 Jahren
verstorbene Elly Ney handeln, die sich bis zuletzt wie eine Priesterin Beetho-
vens am Klavier inszeniert hatte. Als einstige bekennende Hitler-Verchrerin®
und Antisemitin empfahl sie sich dabei weit iiber 1945 hinaus - sicherlich auch
im Zuge einer wirksamen Vermarktungsstrategie — erfolgreich als Hiiterin der
sgroffen deutschen Kunst«. Der Klavierabend verwandelte sich auf diese Weise zu
ciner Art Gottesdienst. Nicht von ungefahr trage Kagels -Elly Ney< wahrend des
Spiels ein Amulett mit dem Portrait Beethovens an ihrer Brust: Die Kunstreligion
bendétigt eine Priesterin. Dass die Pianistin im Film allerdings von einem Mann
verkorpert wird," ist durch die Maske kaum zu erkennen; gleichwohl gibt der
deutlich spiirbare Verfremdungseffekt einen Hinweis darauf, dass die Kartego-
rie »Geschlecht« auch bei der Beethoven-Interpretation eine nicht unwesentliche
Rolle spielt: In der Musikgeschichte waren es nicht selten Frauen, die sich, gleich-
sam kompensatorisch, musikalisch-interpretatorisch oder schriftstellerisch als
Verkiinderin (-Priesterin<) des Werkes eines »groffen Mannes: betatigten, sich mit
diesem identifizierten und entsprechend inszenierten — auch wenn und gerade
weil sie selbst als musikalisch-kiinstlerische Vermittlerinnen (geschweige denn
als selbststandig Schaffende) haufig nicht ernst genommen wurden.*®

In threm Bekenntnis zu Ludwig van Beethoven (1942) notierte Ney, sich
mit dem Kriegsgeschehen der eigenen Zeit identifizierend: »Soldatischer
Marschrhythmus durchpulst so manche Werke [Beethovens], besonders die
wihrend der Freiheitskriege geschaffenen. Ist dieser Rhythmus in stolzer,
beschwingter Kraft vernehmbar, so sollte er doch jeden Zuhorer mitreiffen.«*"

»Beethovens Erbe ist die moralische Aufriistungs, S. 196. Kagels zur gleichen Zeit
entstandene Komposition Ludwig van fihrt dies ebenfalls akustisch vor.

" Ney trat am 1. April 1937 der NSDAP bei (Martha Schad, Sie liebten den Fiihrer.
Wie Frauen Hitler verebrten, Miinchen 2009, S. 190); ihr groBter Wunsch war,
ein Privatkonzert fur »den Fihrer« zu geben.

Es handelt sich um den »kostiimierte[n] Kélner Hausregisseur Klaus Lindemanne«.
Vgl. Christian Brix, » Ludwig van« - Zu Mauricio Kagels Beethoven-Film, Magis-
terarbeit, Norderstedt 2004, S. 40.

Unter dieser Voraussetzung kann Liszts Bemerkung von 1854 als geradezu fort-
schrittlich gelesen werden, wonach »keine glucklichere, keine harmonischere Ver-
einigung in der Kunstwelt denkbar« gewesen sei, »als die des erfindenden Mannes
mit der ausfihrenden Gartin, des die Idee reprasentirenden Componisten mit der
ihre Verwirklichung vertretenden Virtuosin«. (Franz Liszt, »Clara Schumann-,
in: NZfM 21/41 (1854), Nr.23, 5. 245-252, hier 5. 248).

Elly Ney, »Bekenntnis zu Ludwig van Beethovens, in: Von deutscher Tonkunst.
Festschrift fiir Peter Raabe, Leipzig 1942, S. 59—68, hier S. 60.
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Und weiter: »Eine unerbittliche Kampfbereitschaft und eine uberwiltigende
SiegesgewiRheit strahlt uns aus seinen Werken entgegen.«** Wenn die Film-Pia-
nistin mithin - gleichsam als sverkappter Mann« - das rhythmisch-motorische
Moment des Beginns der Waldstein-Sonate (als handele es sich um Strawins-
kys Sacre du Printemps)** betont und dabei iiber die ersten beiden Takte nicht
hinausgelangt, wihrend sie auf das Klavier mit immer den gleichen Akkorden
im wahrsten Sinne des Wortes reinhammert« und dabei das »Herbe und Harte
ostentativ«** hervorkehrt (ab 1:20:25), so lasst dies Marschieren und Gewalt
assoziieren — umso mehr, als im Anschluss, den Bewegungsimpuls des Beet-
hoven-Beginns aufnehmend, nur noch Gerdusch zu horen ist. Es kénnte sich
hierbei um das Ruckeln eines fahrenden Zuges (mit der Endhaltestelle Ausch-
witz oder Buchenwald) handeln; mit Blick auf die enge Verbindung zwischen
Elly Ney und dem Hitler-Regime liegt eine solche Assoziation keineswegs fern.

Irgendwann (ab 1:21:25) sitzt die Pianistin, deren weiffe Haare im Fortgang
des Spiels das Klavier iiberwuchern,* schweigend — rauchend und trinkend -
neben dem Instrument, ungeriihrt, kithl und gedankenverloren den (frag-
wiirdigen) Folgen ihrer Interpretation lauschend. Die Musik (oder das, was
von dieser iibrigblieb) hat sich gleichsam verselbststandigt. Wie aus der Ferne
klingt, zart und flichtig, das - von Adolph Bernhard Marx (1845) bekanntlich
als »weiblich: beschriebene*® = melodische zweite Thema an, welches, die Aus-
weglosigkeit des ewigen Marschierens gleichsam transzendierend, auf einen
nahezu utopischen Horizont zu verweisen scheint (ab 1:21:50). Der »Sprung in
der Platte« (zugleich eine Art »Bruch in der Geschichte«) zeugt somit — auch -
von der unruhmlichen Allianz, welche die Beethoven-Interpretin mit dem Hit-
ler-Regime einging, indem sie sich mit den beiden Minnern, dem Genie und
dem Diktator (der sich gleichermaBen als Genie fiihlte und inszenierte), iden-
tifizierte.*” So rechnet Kagels Film nicht nur mit der kulturindustriellen Ver-

* Ebd,,S.62.

“  Vgl, Buch, Beethovens Neunte, S. 291.

“  Zur verbreiteten »Tendenz, die Musik [Beethovens] auf Biegen und Brechen anzu-
treiben, dem ohnehin Nachdriicklichen noch einmal allerkriftigst nachzudrii-
cken« vgl. Riethmiiller, »Wunschbild: Beethoven als Chauvinist«, 5. 108.

»|D]ie Pranistin wird zur weiblichen Variante von Barbarossa, gleichsam als Beet-
hovens geisterhafte Statthalterin fiir die Ewigkeit.« (Beate Angelika Kraus, »Elly
Ney und Thérese Wartel. Beethoven-Interpretation durch Pianistinnen - eine
Selbstverstindlichkeit?«, in: Bartsch/Borchard/Cadenbach, Der »mdnnliches
und der »weibliche« Beethoven, S. 429-447, hier 5. 429).

Vgl. Adolph Bernhard Marx, Lebre von der musikalischen Komposition, prak-
tisch theoretisch. Dritter Theil, Leipzig 1845, S.273.

Riethmaller zufolge handele es sich bei Beethoven und Hitler um Elly Neys »Iden-
tifikationsfiguren, ihre beiden Fiihrer, Heroen, Gotter, ihre beiden Minners:
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marktung Beethovens ab, sondern zugleich ging es dem Komponisten offen-
bar darum, die politisch und moralisch fragwiirdige Instrumentalisierung des
smannlichen< Beethoven — der Zweite Weltkrieg lag zu Drehbeginn gerade mal
ein knappes Vierteljahrhundert zuriick — dsthetisch ad absurdum zu fiithren:
Nicht zufillig dhnelt der Fremden:fithrer« des Bonner Beethoven-Hauses in
Ludwig van ausgerechnet Hitler.

Auch der Koélner Komponist Karlheinz Stockhausen, nur wenig ilter als
Kagel, setzte sich 1970 produktiv mit :Beethoven< und dem dazugehorigen
Geniekult auseinander. So versah er sein (ebenfalls zum Beethoven-Jahr kom-
poniertes und mit elektronisch verfremdeten Beethoven-Zitaten gespicktes)
Opus 1970 auf der Schallplattenhiille mit dem Wortspiel »Stockhoven — Beet-
hausen«. Wer hier der »Autor« ist, bleibt demnach offen = gleichzeitig insze-
niert sich Stockhausen auf diese Weise gewissermaflen als legitimer Erbe des
Genies. Sowohl Kagels als auch Stockhausens kaum verhiilltes Anliegen war es
mithin, durch die kritisch-reflektierende musikalische Auseinandersetzung mit
dem Titan« insbesondere den minnlichen, d. h. den smoralisch aufgeriistetens,
'kdmpferischen:, »gottgleichen<, zugleich aber auch -deutschen<* Beethoven
vom Sockel zu stoflen*? — nicht zuletzt, um den Weg fiir eine von ihnen selbst
verkorperte musikalische Avantgarde gleichsam freizuschaufeln. Mit beiden
kiinstlerischen Ansatzen konnte nur ein kleiner Teil der (west-)deutschen Bil-
dungs-Elite etwas anfangen;® gegen die bis heute iibliche Konnotation von
Beethoven als (im Gegensatz etwa zu Franz Schubert oder Felix Mendelssohn)
»mannlicher« Komponist schien kein Kraut gewachsen.*

»Vielleicht gehorte es zu ihrer [...] Strategie, sich uniibersehbar mit Beethoven
[hinzuzufiigen wire: Hitler] zu identifizieren, um iiberhaupt auf dem heimischen,
von Minnern besetzten Musikmarkt mit ihm bestehen zu konnen.« (Riethmiiller,

»Wunschbild: Beethoven als Chauvinist«, S.92f.) Eine derartige »Strategie« muss

nicht zwingend bewusst gewihlt sein.

Riethmiiller weist zu Recht auf die Konnotation »[mjinnlich = ethisch = deutsche«

hin (ders., »Wunschbild: Beethoven als Chauvinist«, 5. 106ff.; zur Hartnackigkeit

des Stereotyps vgl. ebd., S. 109).

»  Vgl. Elisabeth Eleonore Bauer, Wie Beethoven auf den Sockel kam. Die Entste-

bung eines musikalischen Mythos, Stuttgart, Weimar 1992.

»Kagels heute kaum mehr prisenter Streifen fand damals Zustimmung, mehr

jedoch Ablehnung.« (Riethmiiller, »Wunschbild: Beethoven als Chauvinist«,

S.91f.).

" Scott Burnham weist darauf hin, dass, von Adorno iiber Carl Dahlhaus bis hin zu
Susan McClary, Schuberts Musik interessanterweise in der Regel als »non-Beet-
hovenian rather than as Schubertian= charakterisiert wird (Burnham, Beethoven
Hero, S. 155). Ahnliches aber gilt idealtypisch seit jeher fiir das Weibliche« (als das
*Nicht-Miinnliche:).

alk
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2 DDR: Der Ostberliner Beethoven-Kongress 1970

Noch vor Beginn der offiziellen Feierlichkeiten bemerkte Der Spiegel im April
1970 kritisch: »[I]m Beethoven-Gedenkjahr 1970 ist der Meister nun wirklich
fiir alle da: fiir Ost und West, fiir Manager und Wissenschaftler, fiir Film- und
Plattenmacher, fiir Denkmal-Pfleger und Notenstecher, fiir Funkautoren und
Fernsehregisseure«.’* Sowohl in Bonn als auch in Ost-Berlin fand im Septem-
ber bezichungsweise Dezember 1970 jeweils ein grofer Beethoven-Kongress
mit international renommierten Koryphaen der Beethoven-Forschung statt.
Die Ertrage wurden jeweils ein Jahr darauf in umfangreichen Kongressbe-
richten verdffentlicht: Herausgeber des Bonner Sammelbandes war u.a. Carl
Dahlhaus,* fiir den DDR-Bericht zeichneten die Musikwissenschaftler Heinz
Alfred Brockhaus und Konrad Niemann verantwortlich.’ Wihrend der Bon-
ner Bericht iiber weite Strecken eine »selbstgenugsame Detailsammlung« mit
Schwerpunkten in Philologie und Skizzenforschung darstellt,* heifSt es im He-
rausgeber-Vorwort des Ostberliner Berichts unmissverstandlich: »Der Beetho-
ven-KongreR der DDR, an dem 530 Musikforscher, Pidagogen, Kulturfunkti-
onire, Kiinstler und Musikfreunde aus neunzehn Liandern teilnahmen, hatte
die Aufgabe, das marxistisch-leninistische Beethoven-Bild [...] zu prizisieren,
zu differenzieren und weiterzufithren.«** Wie dieses »offizielle« Beethoven-Bild
der DDR, das von Kulturfunktioniren, Politikern und ausgewihlten Musiko-
logen bereits im Vorfeld minutios ausgearbeitet worden war,” beschaffen sein
sollte, sei im Folgenden ausgelotet. Ausgangsfrage ist hierbei, welche Rolle der
Topos des »minnlichen Beethoven: in diesem Zusammenhang spielt und wel-
che Funktion dieser im Kalten Krieg hatte.

1927, zum 100. Todestag Beethovens, notierte der vormalige Schénberg-
Schiiler und Kommunist Hanns Eisler in der Zeitung Die rote Fahne, Zen-

* »Musik/Beethoven. Fir alle da«, in: Der Spiegel (27.4.1970), H. 18, §. 201.

' Carl Dahlhaus, Hans Joachim Marx, Magda Marx-Weber und Giinther Massen-
keil (Hrsg.), Bericht tiber den internationalen musikwissenschaftlichen Kongress
Bonn 1970, Kassel u.a. 1971.

" Heinz Alfred Brockhaus und Konrad Niemann (Hrsg.), Bericht iiber den interna-

tionalen Beethoven-Kongress 10.-12. Dezember 1970 in Berlin, Berlin 1971,

Vgl. Woltgang Sandner, »Musikwissenschaftlicher Kongref, Bonn 1970: Janus-

kopf einer verunsicherten: Wissenschaft, deren Reprisentanten zwischen selbst-

gentigsamer Detailsammlung und einer im umfassenden Sinn gesellschaftsbezoge-

nen Forschung schwanken«, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung (23.9.1970).

Brockhaus/Niemann (Hrsg.), Bericht iiber den internationalen Beethoven-Kon-

gress, S.V.

" Vgl. Tischer, »Ulbrichts Beethoven?«, S. 475ff.
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tralorgan der Kommunistischen Partei Deutschlands (KPD): »Seine [d.h.
Beethovens] Musik ist mannlich, auch dort, wo sie innig und weich ist, nie-
mals formlos, zerflieBend, dekadent.«3* Was Eisler hier mit »méannlich: meint,
verriit er zwar nicht; zweifellos sind jedach Attribute wie »willensstark:, >cha-
rakterfeste, skraftvoll und >kampferisch¢ gemeint, die einer spitbiirgerlich-
verweichlichten Dekadenz entgegengehalten werden. An ein solches, schon
damals alles andere als originelles Beethoven-Bild aber, das sich zugleich
unausgesprochen gegen einen snicht-mannlichen« Beethoven richtet, wur-
de in der DDR von Beginn an im- wie explizit angekniipft. Unter marxis-
tisch-leninistischem Blickwinkel war der Komponist — kurz gefasst — nicht
nur kiinstlerischer -Heros¢, sondern zugleich der »Held der Arbeiterklasse«,
der im Gefolge der Franzosischen Revolution erkannt hat, was an der Zeit
war: den unterdriickten Vélkern Frieden und Freiheit zu bringen. Das Herz
Beethovens hat demzufolge stets fur die Benachteiligten und Geknechteten
geschlagen; fur genau diese sei mithin seine Musik geschaffen, und wer mit
den »Millionen« gemeint ist, die Beethoven mit seiner 9. Symphonie (auf die
in der DDR auch 1970 unentwegt verwiesen wurde) »umschlungen« wissen
wollte, stand fest: die Heerscharen von Arbeiterinnen und Arbeitern, die
sich auf dem Weg zur Freiheit befanden. So fiigte es sich, dass 1970 nicht nur
der 200. Geburtstag Beethovens, sondern auch der 100. Geburtstags Lenins
gefeiert wurde.

Im gesamten, mehr als 600 Seiten umfassenden Ostberliner Kongressbericht
ist von »minnlich« oder »weiblich« zwar so gut wie nie direkr die Rede; doch
strotzen die Ausfithrungen der (vielen) Autoren und (wenigen) Autorinnen von
Begriffen und Denkmustern, die entsprechend geschlechtlich markiert sind.
Einige Beispiele sollen dies verdeutlichen: Willi Stoph, Vorsitzender des Minis-
terrates, stellte in seiner Festansprache vom 16. Dezember 1970, die auf einer
bereits 1969 von Harry Goldschmidt, Johanna Rudolph und Werner Rackwitz
erarbeiteten Vorlage basiert,* fest, dass der »Genius Beethoven« ein »Revo-
lutiondr der Tonkunst« sowie ein »Kampfer fiir Freiheit und Fortschritt im
Leben und in der Kunst« gewesen sei; seine »machtvolle« Musik lasse »das
Bild einer briiderlich vereinten Welt wahrnehmen«.+* Mit seinen »Tonschép-
fungen« habe Beethoven »Ideen musikalisch gestaltet, die erst durch den sieg-

" Hanns Eisler, »Ludwig van Beethoven«, in: Die Rote Fabne (22.3.1927), zit. n.
Riethmiiller, »Wunschbild: Beethoven als Chauvinist«, S. 99.

Tischer, »Ulbrichts Beethoven?«, §. 478; Stoph zitiert in seiner Rede zudem aus
einer Ansprache Walter Ulbrichts.

Willi Stoph, »Festansprache auf dem Festakt zur Beethoven-Ehrung der DDR am
16.12.1970%«, in: Brockhaus/Niemann (Hrsg.), Bericht ither den internationalen
Beethoven-Kongress, S. 1-8, hier 5. 1.
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reichen Kampf der Arbeiterklasse und ihrer Verbiindeten in der sozialistischen
Gesellschaftsordnung Wirklichkeit geworden sind.«** Insbesondere seine Sin-
fonien »streben einem Ziel zu«;** so sei die Musik Beethovens nunmehr der
»Besitz unserer sozialistischen Nationalkultur«,* ihre »wahre Heimstitte«
habe sie mithin »in unserem Arbeiter-und-Bauern-Staat« gefunden.** Als ein-
zig angemessene Rezeptionseinstellung gegeniiber Beethoven und seinem Werk
kommen entsprechend nur »[tliefe Ehrfurcht [...], Liebe und Bewunderung«s
in Betracht. Das iiberkommene Schema »Leiden, Ausharren und Uberwin-
den« zielt hier auf die quasi-heilsgeschichtliche Befreiung der Menschheit von
Ausbeutung und Barbarei: »Beethoven |[...] gelangte in einem kampferfiillten,
entbehrungsreichen und von korperlichen Leiden gekennzeichneten Leben zu
einer Hohe kiinstlerischer Schaffenskraft, die ihn zu dem unvergleichlichen
Tonschopfer und musikalischen Kiinder humanistisch-revolutionarer Mensch-
heitsideale werden lief.«+¢ Widergespiegelt werde diese Bewegung insbesonde-
re in Beethovens symphonischem Werk, das »Sinnbild des Kampfes der gesell-
schaftlichen Krifre« sei. ¢

Doch nicht nur der Parteifunktionir Stoph, der in seiner Rede fast aus-
schlieBlich die aus dem 19. Jahrhundert iiberlieferten >biirgerlichen« Klischees
reproduziert und der DDR-Staatsideologie anverwandelt, sondern auch der
Schweizer Harry Goldschmidt, einer der profiliertesten Beethoven-Forscher
nicht nur in der DDR, stimmte in diesen Tonfall ein:

»|Beethoven| war kein Schiffbriichiger. Nicht die Resignation diktierte
ihm die Feder, sondern der ungebrochene Wille, unter immer erschwer-
teren Bedingungen weiterzugehen<, herausgefordert, kontestierend, aus
hundert Wunden blutend, wie der von ihm immer wieder berufene Herku-
les im Kampf mit der hundertkopfigen Hydra. Brutus, Herkules, Promet-
heus, Sokrates, Christus blieben seine Helden. Das erklirte Ziel: die arme,

erniedrigte und gequalte Menschheit frei zu machen von dem Elend, mit
dem sie sich schleppte.«**

" Ebd.,S. 2f,
+ Ebd,S. 3
“ Ebd.,S.
# Ebd.,S. 2
#  Ebd,S. 1.
“ Ebd.,S. 1f,
v Ebd,S. 3.

Harry Goldschmidt, »Der spite Beethoven - Versuch einer Standortbestimmunge,

in: Brockhaus/Niemann (Hrsg.), Bericht iiber den internationalen Beethoven-
Kongress, S. 41-58, hier S. 5o0.
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Die Musikwissenschaftlerin und Leiterin des Arbeiterliedarchivs an der Aka-
demie der Kiinste Inge Lammel (geb. Rackwitz)* hielt fest, dass sich entspre-
chend insbesondere die Arbeiter Beethoven verbunden fithlten und zwar »auf-
grund seiner unbeugsamen, kampferischen Lebensauffassung sowie der seiner
Musik innewohnenden revolutiondren Kraft«.® Paul Michel zufolge miisse
die Musikerziehung in der DDR »das in kithner Antizipation iiber seine [d.h.
Beethovens] eigene Epoche hinaus Vorwirtsweisende |...] zum Besitz aller
Heranwachsenden machen«,"" und der parteikonforme Musikwissenschaftler
und Stasi-Mitarbeiters* Heinz Alfred Brockhaus wies mit allem Nachdruck
auf das »Per-aspera-ad-astra«-Prinzip als »klassische[s] Modell der Konflikt-
struktur« hin, das sich bei Beethoven unzweifelhaft auf »die Misere der biir-
gerlichen Gesellschaft und die Revolution, auf eine neue lichtvolle Epoche der
Menschengeschichte« beziehe.s* Der damals 65-jahrige Musikwissenschaftler
und Komponist Ernst Hermann Meyer, spitestens seit Veroffentlichung des
Buches Musik im Zeitgescheben (1952) Chef-Ideologe (und Haupt-Buhmann
kritischer ostdeutscher Intellektueller) auf dem Gebiet der Musik, hob insbe-
sondere die »Universalitit« des Beethovenschen Gesamtwerks hervor; ja, in
dieser Universalitiit sei selbst die »Tanz- und Unterhaltungsmusik« als »leichte
[...] Muse« mit einbegriffen.’s Dies erinnert nicht nur entfernt an das »Mainn-
liche« als das Universelle, dem das »Weibliche« als Sonderfall seit jeher logisch
untergeordnet ist.’* Meyer resiimierte:

#  Die Judin Inge Rackwitz emigrierte 1939 als Finfzehnjahrige nach England und

trat dort der KPD bei; 1947 kehrte sie nach Ost-Berlin zurtck.

Inge Lammel, »Zur Beethoven-Rezeption in der deutschen Arbeiterbewegungs,

in: Brockhaus/Niemann (Hrsg.), Bericht iiber den internationalen Beethoven-

Kongress, S. 155—-163, hier S. 155.

#  Paul Michel, »Das Beethoven-Bild der deutschen Musikerziehung in Vergangen-
heit und Gegenwart - ein Beitrag zur Geschichte der Beethoven-Rezeption und der
Schulmusike, in: ebd., S. 189~200, hier S. 197.

* Vgl Lars Klingberg, »IMS :John« und Schostakowitsch. Zur Stasi-Karriere von
Heinz Alfred Brockhause«, in: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa, Heft 7
(2000), S. 82=116, im Internet abrufbar unter www.uni-leipzig.de/~musik/web/insti-
tut/agOst/docs/mittelost/hefte/Heftz BildUnd Text.pdf_ogz-126.pdf, 14.3.2012.

*  Heinz Alfred Brockhaus, »Konflikthaftigkeit und Idealitit im klassischen Realis-
mus Ludwig van Beethovens«, in: Brockhaus/Niemann (Hrsg.), Bericht iiber den
internationalen Beethoven-Kongress, S. 235-248, hier S. 238,

*  Ernst Hermann Meyer, »Das Werk Ludwig van Beethovens und seine Bedeutung fiir

das sozialistisch-realistische Gegenwartsschaffen«, in: ebd., S. §81=592, hier 5. 589,

Grundlegend hierzu Cornelia Klinger, »Feministische Theorie zwischen Lektiire

und Kritik des philosophischen Kanons«, in: Genus. Geschlechterforschung/Gen-

der Studies in den Kultur- und Sozialwissenschaften. Ein Handbuch, hrsg. von

Hadumeod Buffmann und Renate Hof, Stuttgart 2005, S. 329-364.
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»In einer problemreichen Situation, in der wir Reste eines niedergehenden,
wenn auch noch immer einflufreichen und aggressiven imperialistischen
Kulturbetriebes [der BRD] zu iiberwinden und einen standigen Kampf ge-
gen von ihm ausgestrahlte Sirenenstimmen zu fihren [...] haben, ist Beet-
hoven uns Kraftquell, Hilfe und Regulativ fiir unsere eigenen Ziele und
Konzeptionen,«**

Beethoven wird hier gleichsam als das Wachs in den Ohren der Mannschaft
des Odysseus vorgefiihrt, der mit seinem Schiff, wie es Theodor W. Adorno
und Max Horkheimer im Kulturindustrie-Kapitel der Dialektik der Aufkli-
rung (1947) beschrieben, kraft seiner »biirgerlichen« List (d. h. seines Geistes)
unbeschadet an den Sirenenstimmen vorbeifihrt. Auf dhnliche Weise gelin-
ge es der DDR, zumindest laut Meyer und anderen, den Verlockungen des
westlich-dekadenten Lebensstils zu widerstehen: Der Preis hierfur ist die Un-
terjochung der eigenen Sinnlichkeit und Kérperlichkeit, mithin genau jenes
Bereichs, der traditionell »weiblich« konnotiert ist.

Die iiberlieferten, im sbiirgerlichen: 19. Jahrhundert wurzelnden Beethoven-
Klischees wurden also von der DDR-Musikwissenschaft auch im Jahr 1970
nahezu bruchlos wiederholt, wobei der >minnliche« Revolutionir Beethoven
gegen den Sirenengesang des Westens in Stellung gebracht wird. Der »Westen:
aber ist aus dieser Sichtweise zutiefst sunminnlich< = was (aus dieser Pers-
pektive) nicht nur die »spatbiirgerliche: Beethoven-Deutung etwa eines Theo-
dor W. Adorno, sondern auch die oben genannten musikalischen Stellung-
nahmen Kagels und Stockhausens bezeugen. Werner Rackwitz etwa, spiterer
stellvertretender Minister fiir Kultur, bezeichnete Kagels Film Ludwig van
als = Liebeserklarung: freilich nicht an Beethoven, sondern an alles Nihilisti-
sche, das humanistische Menschenbild verhéhnende und verzerrende, an die
Dekadenz.« Der Film sei mithin »pervers«.’” Der damals noch nicht 30-jihrige
Musikwissenschaftler Frank Schneider, der sich nur wenige Jahre spiter pub-
lizistisch auf breiter Front fiir die musikalische »Avantgarde« des eigenen Lan-
des einsetzte, bezeichnete Kagels »Parole: Beethoven nicht mehr auffithrens,
die man im Spiegel-Interview lesen konnte, ebenso plastisch wie drastisch als
»Amoklauf [...]: er kehrt sich gegen die Menschen und gegen Beethoven.«**

“ Meyer, »Das Werk Ludwig van Beethovens«, 5. 591.

" Werner Rackwirz, =Die Bedeutung Ludwig van Beethovens fur die sozialistische
Nationalkultur der Deutschen Demokratischen Republik«, in: Brockhaus/Niemann
(Hrsg.), Bericht iiber den internationalen Beethoven-Kongress, S. 9-zo, hier §. 16.
Frank Schneider, »Zur Kritik der spatbiirgerlichen Beethoven-Deutunge«, in:
Brockhaus/Niemann (Hrsg.), Bericht iiber den internationalen Beethoven-Kon-
gress, 5. 177-181, hier §. 181. Dass Schneider des Komponisten halb ironische

84

Beethoven 1970: Mdnnlichkeitsinszenierungen als politische Strategie in Ost und West

Selbst ein so reflektierter Musikforscher wie Georg Knepler konstatierte in
seinem ansonsten klugen Aufsatz mit Blick auf Stockhausens Opus rg7o, dass
hier »[m]it brutaler Aggressivitit« die Tradition negiert werden solle, und zwar
gegen Beethoven selbst: »Es sind Fetzen aus Beethovens Musik [...]. Hier geht
es nicht um Distanzierung von Kult und Konvention, auch nicht um ein Neu-
ansetzen, um |[...] die fortschrittliche Traditionslinie fortzufiithren, sondern
gerade um deren Zertriimmerung.«** Auch Ernst Hermann Meyer wandte sich
erwartungsgemdfl massiv gegen Kagels und Stockhausens musikalische Ausei-
nandersetzung mit Beethovens Erbe:

»[Aln die Stelle vorwirtsweisenden Schopfertums [treten] Hohn und
Perspektiviosigkeit [...]. Uber Beethoven werden von einigen Individuen
Kiibel von Unrat entleert. Herr Mauricio Kagel sucht dabei insbesondere
die Person Beethovens zu verunglimpfen und seinen Charakrter sowie sein
Wirken durch eine ans Pornographische grenzende Darstellungsweise zu
beschmutzen,«*

Uniibersehbar inszeniert Meyer hier — wie auch im Odysseus-Gleichnis — die
abendlindische Geist-Kérper-Dichotomie als Ost-West-Gegensatz. Wihrend
man selbst (in der DDR) an das Beethovensche »geistige< Ideal, nimlich des
Komponisten Willen, Zielstrebigkeit und historischen Weitblick, mithin: an die
'minnlichen: Eigenschaften Beethovens und seiner Musik ankniipfte, orientiere
man sich demzufolge im Westen wissenschaftlich wie kiinstlerisch am Korper,
am gleichsam »nackten« musikalischen »Material«,*” das man beliebig verzerre,
und ende damit in einem Extrem von Korperlichkeit, namlich in Pornogra-
fie.. Hiermit einher gehe vollige Orientierungslosigkeit, die einzig das Streben
nach - auch hier: smateriellem« = Gewinn kenne. Bemerkenswert ist, dass die
Kritik Kagels am nazistischen und westdeutschen Beethoven-Bild von Seiten
der DDR kaum registriert, geschweige denn gewurdigt wurde; vielmehr schien
man die Polemik — deren Inhalt man offensichtlich nur oberflichlich zur Kennt-

Interview-AuBerung tatsichlich wortlich genommen hat, ist allerdings unwahr-
scheinlich - ein Hinweis darauf, dass sicherlich nichr alle Autoren an das glaubten,
was sie an so prominenter Stelle wie im Rahmen des Beethoven-Kongresses 1970
offentlich behaupteten.
#  Georg Knepler, »Das Beethoven-Bild in Geschichte und Gegenwarr«, in: Brock-
haus/Niemann (Hrsg.), Bericht iiber den internationalen Beethoven-Kongress,
5. 23=40, hier 5. 35.
Meyer, »Das Werk Ludwig van Beethovens«, in: Brockhaus/Niemann (Hrsg.),
Bericht iiber den internationalen Beethoven-Kongress, S. 583.
Vgl. hierzu Schneider, »Zur Kritik der spitbiirgerlichen Beethoven-Deutungs,
S. 181,
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nis nahm - vor allem auf sich selbst zu beziehen. Bezeichnenderweise wurde
auf dem Ostberliner Kongress immer wieder bekriftigt, dass insbesondere das
Beethoven-Bild Adornos abzulehnen sei: Zielscheibe war vor allem dessen wohl-
wollende Interpretation des spiten Beethoven, bei dem, so der Philosoph, sich
der »Geist< aus dem >Material gleichsam kritisch (im Sinne einer negativen Di-
alektik) zuriickziehe und der :Korper, das hilflos--Kreatiirliche« sichtbar wer-
de - etwa als »stehengelassene Konvention«.* Eine derartige Asthetik aber liefe
sich - nimmt man die Gender-Konnotationen des Kérper-Geist-Gegensatzes
beim Wort - als »weiblich wahrnehmen, die Asthetik des Sozialistischen Realis-
mus aber wire aus dieser Perspekrtive genuin »mannlich<.®

Es verwundert nicht, dass 1970 in Ost-Berlin - genaugenommen ein letz-
tes Mal - der »minnliche« (und das heifft zugleich: der gleichsam &ffentliche)
Beethoven auf den Sockel gehoben wurde, denn die DDR war, entgegen aller
offiziellen Proklamationen, politisch wie kulturell ein Patriarchat. Die Kul-
turtriger waren auch im ostdeutschen Musikleben in der Regel (bis auf eini-
ge wenige Ausnahmen) minnlich, was in der Regel als so selbstverstandlich
erachtet wurde, dass man sich dessen nur selten bewusst wurde. Die selten hin-
terfragte Vorherrschaft des \Minnlichen« als des geistig wie korperlich Uber-
legenen schien mithin auf verschiedenen Ebenen den »Sieg« zu garantieren - so
auch, 1970 kaum weniger als 1952, jenen gegen die rwestliche Dekadenz«. In
einem Kalten Krieg lag es, anders gesagt, auch auf musikalisch-kulturellem
Gebiet nahe, sich des hegemonialen Diskurses zu versichern, um die eigene
Vorherrschaft im Systemkonflikt festzuschreiben.® Wortwahl, Argumentati-
onsstruktur und Zielrichtung der wissenschaftlichen Beitrige zum Ostberliner
Beethoven-Kongress 1970 legen hiervon beredt Zeugnis ab.

Bl

**  Theodor W. Adorno, Beethoven. Philasophie der Musik. Fragmente und Texte,
hrsg. von Rolf Tiedemann, Frankfurt/M. 2004.

»Uberall da, wo Form vor Materie, Transzendenz vor Immanenz, das Heilige vor
dem Profanen, Aktivitit vor Passivitit, Subjekt vor Objekt ausgezeichnet ist, wo
Kultur iber Natur, Geist iber Korper, Vernunft iiber Gefiihl gestellt wird, — iiber-
all da ist in den Subtext der Theorie die Geschlechterordnung, der Dualismus des
Mannlichen und Weiblichen eingeschrieben.« (Klinger, »Feministische Theorie«,
5. 338.) Es geht an dieser Stelle nicht darum, einer vermeintlich >weiblichen« oder
'minnlichen< Asthetik das Wort zu reden. Vielmehr lassen die giingigen Konnota-
tionen haufig dahingehend Schlussfolgerungen zu, dass etwas — z.B. eine Asthe-
tik - unterschwellig als :minnlich oder »weiblich« wabrgenommen wurde.

Vgl. hierzu auch Nina Noeske, »Sozialistischer Realismus als Minnerphantasie?
*Gender als Kategorie der DDR-Musikgeschichte«, in: Musikwissenschaft und
Kalter Krieg. Das Beispiel DDR, hrsg. von ders. und Matthias Tischer (= Klang-
Zeiten 7), Kéln u.a. 2010, S, 145-157.
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Der Einwand, dass im vorliegenden Beitrag Apfel (genuin kiinstlerische Zu-
ginge in Westdeutschland) mit Birnen (von langer Hand vorbereitete Prokla-
mationen der offiziellen ostdeutschen Musikwissenschaft) verglichen wer-
den, liegt nahe. Rechtfertigen lisst sich die Vorgehensweise einzig dadurch,
dass die beiden Spharen - direkt oder indirekt — aufeinander Bezug nahmen:
Kagel dekonstruiert den »mannlichen« Beethoven, wihrend der ostdeutsche
Beethoven-Kongress just diesen (teilweise explizit) gegen Kagel und Stock-
hausen ins Feld fiihrt.

Allerdings: Auch im (nicht minder patriarchalisch geprigten) Westen
Deutschlands beschworen die weitaus meisten Stimmen den >minnlichen:
Beethoven. Der hochangesehene Musikkritiker Hans Heinz Stuckenschmidt
etwa bezeichnere den Komponisten in seinem Bonner Beethoven-Festvortrag
von 1970 mit dem Titel »Beethoven — Héhepunkt und Fortschritt« nicht nur
als »ein Stiick Weltgeist« im Hegelschen Sinne,*s sondern betonte zudem, dass
sich Beethoven stets deutlich gegeniiber einem »Gefiihlskult« distanziert habe
und immer wieder »seiner Achrung und Bevorzugung der Verstandeskrif-
te Ausdruck lieh.«% Das Gefiihl aber ist seit dem r19.Jahrhundert weiblich
konnotiert. Doch auch die westdeutsch-positivistische Tendenz der Beerho-
ven-Forschung, jedwede Biografik um der :Reinheit der Erkenntnis< willen
auszuklammern®” und sich damit, selber ideologisch, gegen die (aus dieser Per-
spektive) Ideologie jenseits des Eisernen Vorhangs zu wenden, ist als vermeint-
lich >neutrale Wissenschaft: tendenziell minnlich< markiert. Umgekehrt wie-
derum lag es innerhalb der DDR fiir viele mittelbar oder unmittelbar Beteiligte
nahe, die auf dem Ostberliner Kongress ostentativ forcierte :Minnlichkeit:
Beethovens zu hinterfragen. Dies war allerdings auch hier — neben vereinzelten
kritischen Ansatzen wie jenem Harry Goldschmidts, dem zufolge »wir es uns
auf marxistisch engagierter Seite bisher mit Beethoven manchmal etwas zu
einfach gemacht haben«** — eher Aufgabe der Kunst beziehungsweise Musik,
die ihre Kritik verschliisselt zu dulern vermag: So lieferte der damals 41-jih-
rige ostdeutsche Komponist Reiner Bredemeyer, der Kagel in Bonn personlich
kennengelernt hatte, mit seinen (in der DDR iiberaus erfolgreichen) Bagatellen

Vgl. Hans Heinz Stuckenschmidt, »Beethoven — Hohepunkt und Fortschritt«, in:
Beethoven im Mittelpunkt. Beitrige und Anmerkungen. Festschrift, hrsg. von
Gert Schroers, Bonn 1970, 5. 13-40, hier . 25.

Ebd., 5. 30. Den »Gefihlskult« lokalisierte Stuckenschmidt bezeichnenderweise
»in Deutschland und Italien [!]« (ebd.).

Vgl. z.B. das Kapitel »Die biographische Methode«, in: Carl Dahlhaus, Beethoven
und seine Zeit, 2. Aufl. Laaber 1988, 5. 29-37.

Goldschmidr, »Der spite Beethoven«, S. 44. Der Autor kritisiert hier vor allem die
Verdrangung des >spiten Beethoven«.
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fiir B. (1970) einen klingenden Beweis datiir, dass der kimpferisch-mannliche
Beethoven fiir ihn (wie fiir viele andere) nicht weniger als fiir seine westdeut-
schen Kollegen ad acta gelegt war.*

Bereits wenige Jahre spater, im Beethoven-Jahr 1977, kann von einer Apo-
theose des smannlichen< Beethoven in der DDR keine Rede mehr sein. Zudem
war es nunmehr eher die Bundesrepublik, die »der DDR das Recht auf den
Komponisten absprach«, als umgekehrt.” Ob sich in der westdeutschen Rhe-
torik zu Beethovens 150. Todestag ebenfalls — wie sieben Jahre zuvor in der
DDR - eindeutige Gender-Konnotationen nachweisen lassen, muss vorerst
offen bleiben; zu vermuten ist jedoch, dass der sAbschied vom Mythos: selbst
in einer Zeit des Kalten Krieges nicht mehr riickgingig zu machen war.

Vgl. zu dieser Komposition Nina Noeske, Musikalische Dekonstruktion. Neue
Instrumentalmusik in der DDR, Koln/Weimar/Wien 2007, S. 147-167.

Stahl, Was die Mode streng geteilt, S. 155. »Die feindlichen Bemerkungen gingen
in diesem Jahr ausschlieBlich von der westdeutschen Presse aus.« (ebd., 5. 158).
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Mainnlichkeit / en in populdrer Musik -
Artikulationsmuster in den Deutschlands der
1950er- und 1960er-Jahre

Fiir die gender studies ebenso wie fiir die Popmusikforschung ist es eine me-
thodische Herausforderung, die Komplexitat der jeweiligen Forschungsfelder
adaquat zu erfassen. Um die Spezifik im Zusammenwirken von Minnlichkeit
und populdrer Musik aufzuzeigen, mochte ich meinen Ausfithrungen folgen-
de Vorbemerkungen voranstellen. Zunichst: Mannlichkeit ist nichr allein als
Differenz zu Weiblichkeit zu verstehen, sondern selbst ein ausdifferenziertes
Phanomen. Zur Diskussion steht dabei die Frage, wie einerseits durch be-
stimmte populire Musikpraktiken Minnlichkeitsbedeutungen aufgebrochen
und destabilisiert werden, andererseits aber populare Musik insgesamrt ein do-
minant maskulines Artikulationsfeld bleibt. Unter Artikulation verstehe ich
das theoretische Konzept, wie es in seiner Doppeldeutigkeit von Stuart Hall
aufgegriffen und weiter entwickelt wurde.' In diesem Zusammenhang wird
eine differenziertere Betrachrung von marginalisierter beziehungsweise subor-
dinierter und hegemonialer Mannlichkeit norwendig.

Zum Zweiten mochte ich daran erinnern, dass sich populdre Musik aus
einem weiten Spektrum an stilistischen, asthetischen und funktionalen Klang-
gebilden konstituiert, deren eigentlicher Sinn erst im kulturellen Gebrauch
entsteht und deren Bedeutungspotential in entscheidendem Mafe sowohl von
(massen-)medialen Vermittlungen als auch von Vermarktungszwingen vorge-
pragt wird. Im Kontext der Untersuchungen von Geschlechterbedeutungen gilt
es zu kliren, wie ein Bedeutungstransfer zwischen diesen einzelnen Wirkungs-
feldern startfindet oder stattfinden kann. Dass dabei die klanglich-asthetische
Gestaltung (oft) nachrangig ist, deutet weniger auf deren Irrelevanz als viel-
mehr auf die Schwierigkeit, das Klangmusikalische und das Musikkulturelle

Am Schluss meiner Ausfithrungen gehe ich kurz auf das Konzept von Stuart Hall
ein. Fiir eine detaillierte Auseinandersetzung mit Artikulation siehe Jennifer Daryl
Slack, »The theory and method of articulation in cultural studies«, in: Stuart Hall:
critical dialogues in cultural studies, hrsg. von David Morley und Kuan-Hsing
Chen, London 1996, 5. 112-127.
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