MUSIK ALS ORGANISMUS
(POLITISCHE) IMPLIKATIONEN EINES PARADIGMAS
UND DIE NEUDEUTSCHE SCHULE

von Nina Noeske, Hannover

Unschwer ist erkennbar, dass die folgenden Stellungnahmen des Musikhistorikers
August Reissmann aus dem Jahre 1864 auf Personlichkeit und Musik Franz Liszts
zielen, dessen Symphonische Dichtungen zu diesem Zeitpunkt bereits vollstindig
verdftentlicht waren:

Er hat sich durch seine beispiellose practische Thitigkeit eine Menge musikalischer
Ausdrucksmittel angeeignet, aber der Organismus des ganzen Darstellungsmaterials ist ihm
nicht erschlossen worden. Er reiht sie an einander im Sinne des Programms, und alle die
Gewaltsamkeiten, die er sich hierbei zu Schulden kommen lisst und die eine nothwendige
Folge jenes Mangels an Beherrschung des Materials sind, finden selbst im Programm nur
selten eine scheinbare Rechtfertigung. [...] Ueberall begegnet uns auch hier ein feines
Empfinden und Denken, das nach ungewshnlichem Ausdruck ringt, ohne diesen anders,
als durch die vollstandigste Auflosung des gesammten kiinstlerischen Organismus erreichen
u konnen. [...]

Auch die Musikformen gewinnt man nicht, dass man das Darstellungsmaterial in
belichigen Massen willkiirlich oder nach auflerhalb desselben liegenden Bedingungen
zusammenstellt, hie und da auch wol durch Schlufformeln abrundet, sondern nur dadurch,
dass man es scinem innersten Organismus, den Gesetzen seiner Wahlverwandtschaft
gemiss zuammenstellt; dass man auch dic Kleinsten Einheiten wolgebildet abrundet, und
dass durch die grofere und geringere Wechselbezichung, in welche sie treten, neue
Einheiten sich bilden, die wiederum durch Neben- und Unterordnung zum harmonischen
Ganzen sich gestalten. [...]

Wie himmelweit verschieden auch die Formen der verschiedenen Jahrhunderte unter
cinander sind, es lebt in allen derselbe Orgunismus, dieselbe Gesetzmissigkeit. Es giebt

gowisee Gesetze _d“ KW‘"J‘“"S» dic viel mehr im Material, als in der Idee des
Kunstwerks begrindet sind und die nicht veretzt werden diirfen, wenn der Begriff
Kunstwerk nicht ganz verloren gehen soll !

August Ressmann, Algemeine Geschicie der Musik Bd. 3, Leipaig 1864, S. 333, 344 und 349.
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Bereits innerhalb dieser kurzen Zitatmontage kommt der Begriff ,Organismus’
viermal vor; man muss sich jedoch nur eine beliebige musikisthetische Abhandlung
aus dem 19. Jahrhundert vornechmen, und die Organismus-Metapher lasst, wortlich
oder sinngemif}, nicht lange auf sich warten. Auch im 20. Jahrhundert erlebte jenes
Begriffsfeld, auf Musik bezogen, so manche Konjunktur: Man denke nur an August
Halm, Heinrich Schenker? und schlieflich — ohne dass die Organismus-Metapher
damit zwangsliufig politisch diskreditiert wiire — an das Vokabular weiter Teile der
Musikwissenschaft und Musikkritik im Vorfeld und wihrend, teilweise auch nach
der Nazi-Zeit. Doch der Vergleich des Kunstwerks mit einem Organismus ist viel
ilter: So finden sich derartige Konzepte bekanntlich bereits bei Platon und in der
Tragodientheorie des Aristoteles.

Die folgenden Ausfiihrungen sollen und kénnen keinen, und sei es nur
oberflichlichen, Abriss der Organismus-Metapher in der Musikgeschichte des
Abendlandes liefern. Ebensowenig mochte ich den wverschiedenen bereits
vorliegenden, erhellenden, aber auf bestimmte Aspekte beschrinkten Unter-
suchungen zur ,organischen Form' in der Musik eine weitere dieser Art hinzufiigen:
Zu nennen wiren fiir den deutschsprachigen Raum vor allem die beiden
(unabhingig voneinander konzipierten) Dissertationen von Lotte Thaler’ und
Lothar Schmidt!, die wihrend der 1980er-Jahre entstanden. Beide gehen den
zahlreichen Veristelungen der Metapher und ihres Gebrauchs zwischen Karl
Philipp Moritz, Heinrich Christoph Koch, Johann Wolfgang von Goethe,
Christian Friedrich Michaelis, Moritz Hauptmann, Adolph Bernhard Marx,
Heinrich Schenker und einigen anderen genauestens nach, wobei das begriffliche
Raster der Untersuchung insbesondere bei Schmidt mitunter etwas zu feinmaschig
geraten zu sein scheint, um erkenntnisférdernd zu sein. Bemerkenswerterweise hat
das Thema ,Organismus in der Musik' vor allem im anglo-amerikanischen Raum
Resonanz gefunden: Als wegweisend kann Ruth A. Solies Aufsatz Organicism and
Mousical Analysis® von 1980 gelten, der gewissermaflen als Startschuss fiir zahlreiche
Qualifikationsarbeiten® und kleinere Beitrige” fungierte und als solcher bis heute

?  Sehr aufschlufireich hierzu Robert Fink, .Going Flat: Post-Hierarchical Music Theory and
the Musical Surface®, in: Rethinking Music, hrsg. von Nicholas Cook und Mark Ewerist,
Oxford 22001, S. 102-137.

*  Lotte Thaler, Organische Form in der Musiktheorie des 19. und beginnenden 20. Jabrbunderts
(Berliner musikwissenschaftliche Arbeiten 25), Miinchen u. a. 1984,

*  Lothar Schmidt, Organische Form in der Musik. Stationen eines Begriffi 1795-1850
(Marburger Beitriige zur Musikwissenschaft 6), Kassel u. a. 1990,

*  Rurh A. Solie, ,Organicism and Musical Analysis®, in: 19¢h-Censury Music 4 (Herbst 1980),
S. 147-156.

®  Marva Duerksen, Organicism and Music Analysis: Three case studies, Diss. (masch.), New
York 2003.
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nachwirkt., Erwartungsgemif steht dabei vor allem - so auch bei Solie - die
Asthetik Heinrich Schenkers im Zentrum der Aufmerksamkeit; doch auch
Immanuel Kant und dessen Echo in der Musikisthetik des 19. Jahrhundert findet
jenseits des Atlantiks reges Interesse. Samtliche genannten Arbeiten gehen jedoch
der Frage, in welchem gescllschafﬂich-sozinlcn Kontext sich die ldee des
Organischen bewegt, micht weiter nach.! Die Griinde fiir die Inflation der
Organismus-Metapher im 19, Jahrhundert bleiben damit weiterhin im Dunkeln,

Im Folgenden sei ein bislang weitgehend unbeackertes Feld abgesteckt, wobei
vor allem Fragen gestellt werden und naturgemif vieles vorerst offen bleiben muss.
Ausgangspunke der Uberlegungen ist die Beobachtung, dass die Organismus-
Metapher in den Diskussionen der Neudeutschen Schule um Liszt, Richard
Wagner und Hector Berlioz offenbar eine zentrale Rolle spielt und von nahezu
jedem Autor herangezogen wird, der sich, sei es affirmativ oder kritisch, zum Kreis
der ,Zukunftsmusiker' duferte. Auch die Protagonisten der ,Schule’ selber bedienten
sich des betreffenden Vokabulars; Wagner in geradezu exzessiver Weise.” So
unterschiedlich die Einschitzung der ,neudeutschen” Musik dabei ausfiel: Einig
waren sich simtliche Autoren darin, dass das ,organische Werk' einen nicht zu
hinterfragenden Wert darstellte. Ob etwa Liszts Symphonische Dichtungen das
Pridikat wertvoll' und damit ,gute Kunst' erhiclten, entschied sich fast immer an
der Gretchenfrage, wie sie’s mit der Organizitit hielten. Zur Verdeutlichung seien
einige zeitgenossische Stellungnahmen angefiihrt. So konstatiert der universell
gebildete, gegeniber den Neudeutschen skeptisch eingestellte Musikhistoriker
August Wilhelm Ambros 1860, nachdem er die von Liszt erfundene Gattung
sarkastisch als ganz dem gegenwiirtigen - eiligen, an Eisenbahnen und Telegraphen
gewohnten - Zeitgeist gemiR beurteilt, welcher die Geduld fiir vier
Symphoniesitze leider nicht mehr aufzubringen vermége: An sich ist gegen die
Form der symphonischen Dichtung Nichts einzuwenden, so lange sie eine
organische Gestaltung erkennen liflt und sich nicht in

" John Daverio, Nineteenth-Century Music and the German Romantic 1deology, New York u. a.
1993 (hier vor allem das Kapitel .Tvistan, Parsifal, and the New' Organicism®); Judit
Frigyesi, ,Organicism as a Theory of Modernism in the Writings of Schoenberg, Webern
and Bartok®, in: International Journal of Musicology 6 (1997), S. 319-358; Jeffrey Perry,
»Music, Evolution, and the Ladder of Progress®, in: Music Theory Oniine 6 (November
2000) Nr. 5, hupu//www.societymusictheory.org issue I
frames.htm]. - Zugriff am 28.7.2007.

¥ Nichtsdestotrotz finden sich in der musikwissenschaftlichen Literatur immer wieder
Hinweise und Anhaltspunkre, so bei Stephen Rumph, .A Kingdom Not of This World:
The Political Context of E. T. A. Hoffmann’s Beethoven Criticism®, in: 19¢h-Century
Mugic 19 (Sommer 1995), S. 50-67, hier: S. 61.

" Vgl Tibor Kneif, .Die Idee des Organischen bei Richard Wagner®, in: Das Drama Richard
Wagners als musikafisches Kunstwerk, hrsg. von Carl Dahlhaus, Regensburg 1970, S. 63-80.
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kunstwidrige Formlosigkeit und Willkihr verliert.”® In
Liszts Symphonischer Dichtung Die Ideale gehe die Musik, ganz in diesem Sinne,
+in einem Zuge ohne Unterbrechung fort und ein Theil geht und wichst in den
andern hinein® da es jedoch erst die ,ganze' Symphonische Dichrung als Einheit
von Musik und Programm sei, welche im besten Fall als ,geschlossen® und
ogerundet” bezeichnet werden diirfe, sei dem Werk letztlich ein positives Urteil
abzusprechen.!’ Ob eine Komposition dieser — fir Ambros ansonsten cher
zweifelhaften — Gattung ,gelungen' ist, entscheidet sich also am ,organischen® und
stimmigen Zusammenspicl von literarischer Idee auf der einen und akustisch
Wahrnehmbarem auf der anderen Seite.’? Auch Liszt selber beteuerte 1855, als
rhetorische Frage formuliert, dass das Programm einen ,integrirenden organischen
Theil des Ganzen* zu bilden habe.*

Skepsis gegeniiber der Gatrung ,Symphonische Dichtung' ist also zumindest
von zwei Seiten moglich: Erstens kann, wie es Ambros, aber auch etwa Heinrich
Adolf Késtlin in seiner Musikgeschichte von 1874 rat, bezweifelt werden, dass die
Seite des Erklingenden, der Musik also, ,organisch' in sich gerundet sein kann,
wenn sie zu wesentlichen Teilen von cinem Programm erginzt wird; zweitens ist
fraglich, ob die verschiedenen Ebenen (programmatische Idee und erklingende
Musik) jemals miteinander .organisch’ verbunden scin konnen, wenn die
Verkniipfung nicht erst im Kopf des Rezipienten geschehen soll — dies der
Standpunkt Eduard Hanslicks, der Mitte der 1850er-Jahre bekanntlich davon

*  August Wilhelm Ambros, Culturbistorische Bilder aus dem Musikleben der Gegenwart, Leipzig
1860, S. 156.

" Ebd., 5. 158.

¥ Solie macht darauf aufmerksam, dass im Zuge des philosophischen Idealismus weniger
Wert auf die Stimmigkeit des ,Materials’ als auf die Einheit und Stimmigkeit des
Zusammenspiels von ldee’ und ,Material’ gelegt wurde: ,For the philosophers, the point of
calling something .organic’ was not to describe the arrangement of its physical attributes
but, on the contrary, to elevate it to a status transcendent of the physical. They stressed that
the ideal quality of living organisms was the element of soul or Geist, and wished to
attribute this quality to works of art™ (Solie, Organicism, S. 150).

" Franz Liszt, ,Berlioz und seine Haroldsymphonie®, in: Newe Zeitschrift fur Musik 22 (1855),
Bd. 43, 8. 25-32; 37-46; 49-55; 77-84; 89-97, hier: 5. 40. So seien Titel und Programm
nur gerechtfertigt, wenn sie .eine poetische Nothwendigkeit, ¢in unablosbarer Theil des
Ganzen und zu seinem Verstindnif unentbehrlich sind. [...] Und wenn das Programm ein
Auswuchs ist, wenn es nicht einen integrirenden organischen Theil des Ganzen bilder, ist
dann sein Vorhandensein ein gleichgiiltiges? Kann es dem Tonwerk nicht mehr oder
minder schaden? Die anschliefenden — berihmten — Ausfiihrungen bejahen die Frage.
Wenn demnach ein Programm schadlos aus dem Werk herausgebrochen werden kann, ist
es entsprechend iiberflassig.

" Heinrich Adolf Kostlin, Geschichte der Musik im Umrif, hrsg. von Wilibald Nagel, Leipzig
£1910 ['1875], S. 569f.
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ausging, dass Musik naturgemafl weder bestimmte Ideen noch Gefiihle in sich
enthalte.”

Ahnliche Probleme wurden mit Blick auf Wagners Musikdrama diskutiert:
Aufschlussreich ist die Metaphorik, mit der wiederum Ambros das projektierte
Wagnersche Kunstwerk der Zukunft' beschreibt: ,Der Centaur des Zukunfts-
kunstwerkes trabt trichtig genug vor Wagners Phantasie herum, priift man ihn aber
niher, und findet die zweierlei Organismen, den poetischen und musikalischen,
jeden mit seinem eignen Herzen, seiner Lunge u.s.w., so stirbt das Phantasie-
geschopf.*® Der entsprechend unnatirlichen’ Zusammenstellung von ,Ton-,
Ticht- [sic] und Tanzkunst“” sei also von vornherein mit Skepsis zu begegnen.
Allein in Tannbauser und Lohengrin hitte Wagner es bei allen Schwachstellen
vermocht, ,organisch in sich geschlossene bedeutend-angelegte” Kunstwerke zu
schaffen; Opern, ,welche aus ganzem Holze geschnitzt"'®. Dagegen moniert ein
anonymer Kritiker 1854 in den Grenzboten, dass die Wagnersche Leitmotivtechnik
jedweden musikalischen Fluss vermissen lasse, denn ,um einen kiinstlerischen
Organismus zu Stande zu bringen, miifiten die zu wiederholenden Motive nicht fix
und fertig dazu gethan, sondern von neuem in Flufl gebracht werden, um dem
Bediirfnif der Form gemifl modificirt, mit der Umgebung verschmolzen, kurz
verarbeitet zu werden*"’. Stattdessen finde sich bei Wagner — ganz im Gegensatz
etwa zu Johann Sebastian Bach oder Ludwig van Beethoven, wo Teil und Ganzes
fest verwoben seien — aber nur ein ,rohe[r] Materialismus duferlicher Kennzeichen,
der noch dazu pritendirt geistreich zu sein“. Auf den ersten Blick erstaunt es, dass
der hiermit gemeinte Komponist selber das Begriffsfeld um ,Organismus’ in seinem
schriftstellerischen Opus magnum Oper und Drama (1852) stellenweise auf jeder

¥ Eduard Hanslick, Vem Musikalisch-Schonen. Ein Beitrag zur Revision der Asthetik der
Tonkunst, Leipzig 1854, = Nachdruck Darmstadr 1991.

¥ Ambros, Culturhistorische Bilder, . 137,

7 Ebd.

*  Ebd., S. 138f.: ,Mag man an beiden Werken im Einzelnen viel oder wenig Tadelhaftes zu
finden wissen, mag man sich beklagen, man vermisse an beiden Melodie und Form, mag
man unniitze Hiufung der Tonmassen, raffinirt kiinstliche, eigentlich aufermusikalische
Effekte, iberwiirzte oder fehlerhafte Harmonien, einzelne Lingen und Langweiligkeiten
und was sonst noch Alles einzuwenden haben, der Eindruck dberwiegt, dafl man hier
einmal organisch in sich geschlossene bedeutend-angelegte, wirklich durch ihren Inhalt und
nicht blos durch den dueren Umfang g ro 8 e Kunstwerke, da man Opern vor sich hat,
welche aus ganzem Holze geschnitzt, und nicht wie so viele andere aus bunten Stiicken und
Stuckchen zusammengeleimt sind und die Gewalt der Begeisterung, die Kraft der Wahrheit
sichert den bedeutenden Erfolg, wie er sich bisher noch iiberall gezeigt hat.*

" Anonym, .Lohengrin', Oper von Richard Wagner*, in: Die Gremzboten 13 (1854),
1. Quartal, 5. 81~100 sowie S. 121-139, hier: S. 128,

¥ Ebd.
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Seite gebraucht; tatsichlich stellt das ,Organische’ auf allen Ebenen des Wagner-
schen Theoriegebaudes einen unverzichtbaren Pfeiler dar. Auktoriale Theorie und
zeitgendssische Rezeption klaffen demnach auseinander.

Was verbirgt sich jedoch hinter der Metapher des ,Organischen’, wenn sie auf
Musik angewendet wird? Bereits anhand der vergleichsweise knappen Zitaten-
sammlung dirfte klar geworden sein, dass es sich weniger um ein cinheitliches und
schliissiges Konzept handelt, als vielmehr um eine diffuse Sammlung von Ideen, die
hiermit verbunden sind, und von denen meist jeweils ein bestimmter Aspekt in den
Vordergrund gerickt wird.?* Einige Merkmale des ,Organischen' scien hier
genannt: Immer wieder taucht als zentraler Gedanke jener der ,Einheit’ auf,”? was
impliziert, dass jene Einheit zu einem gewissen Grade von der Aufenwelt
abgeschlossen ist — so sehr sie der Umgebung als ,Lebenswelt' bedarf. Auferdem
muss jene per definitionem ,in sich geschlossene' Einheit — denn sonst wire es keine
Einheit = von ,Leben’ durchdrungen sein; ein lebloser Organismus wire etwas
Totes, mithin kein Organismus mehr, sondern blofle Materie. Es finden sich
entsprechend auch in musikisthetischen Texten als pejorative Kontrastfolie immer
wieder Hinweise auf das Gegenmodell des Leblosen, Mechanischen, willkiirlich
Zusammengestiickelten, welchem sich insbesondere die von einem Programm
abhingige Musik ausliefere: Kostlin zufolge verhalte sich eine solche Musik ,wie ein
kiinstlich konstruierter Mechanismus zum lebendigen Organismus, wie Mosaik-
arbeit zum lebensvollen Entwurfe eines Meisters“”® — um nur eine von vielen
dhnlichen Stellungnahmen herauszugreifen.

Wichtig fiir die in sich abgeschlossene, lebendige Einheit des Organismus ist
auflerdem der Gedanke der Natirlichkeit: Ein Organismus entsteht weder
absichtsvoll noch willkiirlich, sondern, um mit Kant zu sprechen, aufgrund in sich
zweckmifiger Naturgesetze und somit mit ciner gewissen Notwendigkeit. (Hiermit
erklirt sich auch Wagners stindiger Rekurs auf den Mythos, den er der ,Geschichte'
entgegensetzt.) Die Spuren der Herstellung hat ein Kunstwerk somit, in Anlehnung
an Kants berihmten § 45 der Kritik der Urteilskraft, ebenso wie der Baum seine

# In diesem Sinne auch Ahlrich Meyer, .Mechanische und organische Metaphorik politischer
Philosohie®, in: Archiv fiir Begriffigeschichte 13 (1969), S. 128-199, hier: §. 132: ,Man wird
also sagen miissen, dafl bei der Untersuchung mechanischer und organischer Metaphorik
die Angabe eines gewissen eidetischen Restbestandes, der fiir alle Metaphern - hier
organisch, dort mechanisch - reklamiert werden kann, schlecht moglich ist.”

Vgl. Solie, Organicism, S. 148: ,Generally, the principal canon of an organic aesthetic can be
formulated in the following deceptively simple terms: a work of art should possess unity in
the same way, and to the same extent, that a living organism does. Such a criterion,
however, raises more questions than it answers.” Lotte Thaler zufolge stellt die Formel von
der ,Einheit in der Mannigfaltigkeit' die .allgemeinste Ausprigung des Organismus-
Modells* dar (Thaler, Organische Form, S, 9).

B Kostlin, Geschichte der Musik, S. 570,
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# Vgl u. a. Walter Gebhard, ,Die Erblast des 19. Jahrhunderts. Organismusdiskurs zwischen
Goethes Morphologie und Nictzsches Lebensbegriff*, in: Faszination des Organischen.
Konjunkturen ciner Kategorie der Moderne, hrsg, von Hartmut Eggert, Erhard Schiitz und
Peter Sprengel, Miinchen 1995, S. 13-36, hier: S, 18.

Vgl Kneif, Die ldee des Organischen, S.73: Musik soll, nicht anders als ein lebendiges
Naturgebilde, aus den ersten Keimen allmihlich erwachsen un
Gestaltwandel eingehen, statt sogleich sich wie etwas Ferti

Vl. hierzu den in jiingerer Zeit insbesondere von Martin Geck heftig kritisierten Anspruch
Dahlhaus', in seinen Analysen nachzuweisen,

. dass ein bestimmtes musikalisches Kunstwerk
..m;ht ?nicrscmn hl:n‘ als es ist”, weil ,simtliche Teile eines Werkes sinnvoll aufeinander
und aul das Lsanze bezogen sind und [...] jeder von ihnen in d i i

erfiillt.* (Carl Dahlhaus, Schinberg und an ; T s o ik i i

f dere, Mainz 1978, S, 277), Kritisch hierzu: Marti
Geck, ,Das wilde Denken, Ein strukturalistischer Blic o Mo

" ,.'Slttr -’-:mé];ummf.bg; 7 (2000),5. 64-77, 5. 68, und S.l;i;Becth::vens op. 31/2°, in: Archiv
cphen Pe T, Basi Ly i S
O’xmrr'rim,i’sp.cmg_ asis of Criticism in the Arts, Cambridge (Mass.) 1946, zit. nach Solie,

d einen progressiven
ges dem Horer aufzudringen.”
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Was das Organizititsparadigma aber so iiberaus

bedeutsam fiir ein ganzes
Jahrhundert machte und sogar

moralische Autoritit erlangte,”® scheint ein anderer
Aspekt zu sein, der fiir den deutschen Idealismus zentral ist: Gemeint ist jener der
Vereinigung von Koérper und Geist, Sinnlichkeit und Vernunft, Zufilligem und
Notwendigem, Kreatiirlichem und Géttlichem (man kann die Liste beliebig
fortfiihren). Dieser Gedanke spielte vor allem - um nur zwei Werke heraus-
zugreifen — in Schillers Asthetischer Erziehung, aber auch in Hegels Phinomenologie
des Geistes eine zentrale Rolle. Hier scheint — zumindest theoretisch — endlich die
Versohnung gelungen zu sein, an der die Menschheit seit Anbeginn laboriert, und
warum sollte dem Kunstwerk als hochstes Ideal jene Vereinigung versagt bleiben?
Offenbar galt die Kunst als eine Art vollkommenes Ebenbild des Menschen;
Musik sollte so beschaffen sein, wie das Individuum sein wollte: Ein beseelter,
vollstindig harmonisch sich bewegender Kérper, der zudem, um Schiller zu
zitieren, den Eindruck einer gewissen ,Freiheit in der Erscheinung” hervorrufen
sollte: Das ,Gezwungene, Gehemmte, Gedriickte* kann demnach nicht schén'
sein: ,Das ist die Freibeitsabnlichkeit in den organischen Formen, die deshalb als
schon empfunden werden kénnen.“”” Namentlich der den ,Neudeutschen'
verbundene Kénigsberger Musiktheoretiker und Klavierpidagoge Louis Kéhler

verglich 1864 die musikalische Komposition mit dem Geist- und Naturwesen
JMensch"

Der menschliche Kérper in seiner duReren Gestalt und inneren Beschaffenheit, bis in die
Keinste Zelle, ist ein entsprechendes Beispiel zu einem Musikstiick, und die Geistesart in
jedem Moment gehért noch dazu. Die Form ist also Alles, sie ist der Ausdruck und
folglich der Geist; Form und Inhalt sind, wie Leib und Seele: Eines.

Wenn jedoch stimmt, was der Hegelianer Franz Brendel fiir seine ,Partei' als

fortschrittliche' konstatierte, dass nimlich bei Wagner und Liszt sich der Geist in
sich selbst bereits zuriickziche, zwischen

Idee und Erscheinung also ein Bruch
herrsche,

dann kann von Organizitit nicht mehr die Rede sein. So heift es bei
Brendel 1859 mit Blick wiederum auf Liszts Symphonische Dichtungen: ,Die Seite
des Gedankens ist bis zur Spitze fortgefiihrt, so sehr daR derselbe als iiber dem
Werke schwebend erscheint, zugleich aber hat eine Riickwendung zum Sinnlichen
stattgefunden. Es ist also nicht mehr dieses unmittelbare Verwachsensein zwischen

*® Vgl parallel hierzu u. a. Schmidt, Organische Form in der Musik, wonach auch die dsthe-

tische Autonomie ,doch recht cigentlich als Spiegelbild einer utopischen moralischen
Autonomie konzipiert ist* (ebd., S. 47).

Riidiger Safranski, Schiller oder Die Erfindung des deutschen Idealismus, Miinchen 2004,
S. 358.

Louis Kéhler, Die neue Richtung in der Musik, Leipzig 1864, S, 25.
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beiden vorhanden, die Idee ist das Uebergreifende trotz der duReren Fille.”"" (Man
nehme zum Vergleich einmal Adornos Texte zum spiten Beethoven zur .Hand -
hier schligt das Pendel in die andere Richtung, also in Richtung ,Materie', aus.)
Auffallend ist, dass Brendel ungeachtet dieser Einschitzung, wo immer moglich,
am Organizititsparadigma festhalt: So beschreibt er beispielsweise — wic es fast im
gesamten nach-Hegelschen 19. Jahrhundert iblich scheint — den Verlauf der
(Musik-)Geschichte als ,organisch™ und charakterisiert das Wagnersche ,Ge-
sammtkunstwerk”, was wiederum als Qualititskriterium gelten kann, als ein ,aus
einer Wurzel hervorgegangenes organisches Ganze*. Der ,Chefideologe’ der
Neudeutschen Schule erscheint hier merkwiirdig inkonsequent, und es ist
zweifelhaft, ob thm dies bewusst war.

Es scheint, so lasst sich auch mit Blick auf Brendel sagen, als erlebe die
Organismus-Metapher, gewissermaflen als Kompensation, immer dann eine
Konjunktur, wenn bestimmte Bereiche der Wirklichkeit als defizitir erscheinen. So
wurde das Newtonsche mechanistische Weltbild der ersten Halfte des
18. Jahrhunderts ausgerechnet mit der Aufklirung und beginnenden Industriali-
sierung durch eine biomorphe Betrachtungsweise abgelost;™ die mit der
Industriearbeit einhergehende, schon friih als belastend wahrgenommene
Arbeitsteilung wiederum, die Schiller in seinem 6. Brief zur Asthetischen Erziehung
bekanntlich mit der Uhrwerk-Metapher beschrieb, fiihrte zu einer Konjunktur des
Jbeseelten Organismus’ als ideales Gegenbild, bemerkenswerterweise auch in den
Theorien von Gesellschaft, Staat und Nation.* Genannt seien hier, gewissermaflen
als ,Vordenker', nur Johann Gottfried Herder, Immanuel Kant, Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, Gottlieb Fichte, Friedrich Schleiermacher und Friedrich Schlegel,

¥ Franz Brendel, Liszt als Symphoniker, Leipzig 1859, 5. 39.

2 Ebd, S. 30.

" Franz Brendel, .Die bisherige Sonderkunst und das Kunstwerk der Zukunft®, in: Newe
Zeitschrift fiir Musik 38 (1853), 8. 77-79, 89-92, 101-104, 109-113, 121-126, 133-136.

¥ Klaus R. Scherpe, Zur Faszination des Organischen®, in: Faszination des Organischen, S. 7-
11. Siche auch Schmidt, Organische Form in der Musik, S. 164: ldeengeschichtlich hingt
die Entgegensetzung von organischer, genetischer Entwicklung und  mechanischer
Ancinanderreihung’ mit der Ablosung der naturhistorischen Klassifikation durch die
idealistische Morphologie zusammen.* Ahlrich Meyer macht darauf aufmerksam, dass der
wNaturalismus AUGUSTE COMTES [...] die Soziologie anfillig fir organische Meta-
phern gemacht™ habe (Meyer, Mechanische und arganische Metaphorik, S. 134).

*  Fir diesen Komplex sei global auf Meyer, Mechanische und organische Metaphorik verwiesen.
Siehe auch Terry Eagleton, Asthetik. Die Geschichte ibrer Ideologie, aus dem Engl. von Klaus
Laermann, Stuttgart u. a. 1994, 8. 23: [In dieser Hinsicht ist die biirgerliche Gesellschaft
die groteske Parodie cines dsthetischen Kunstgebildes®. Aufierdem heifit es hier: Schiller
sicht diese Parallelen selbst ausdriicklich, wenn er das Verhiltnis von Vernunft (die die
Einheit vorschreibt) und Natur (die eine Vielfiltigkeit verlangt) mit dem wiinschenswerten
Verhiltnis von politischem Staat und Gesellschaft vergleicht” (ebd., S. 118).
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teilweise sogar Claude Henri de Saint-Simon, Heinrich Heine und Karl Marx.*
Die Antithese von Staat (als tote Maschine) und Nation (als lebendige Ganzheit)
war in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in aller Munde (und Feder) -
insbesondere die Deutschen, damals noch aufgeteilt in zahlreiche zersplitterte
Einzelterritorien, nahmen die Organismus-Metapher dankbar auf, um den
gewiinschten und zugleich weit entfernten Zustand einer deutschen National-
staatlichkeit zu charakterisieren. Der ideale deutsche Staat sollte beschaffen sein wie
ein Organismus: Einheitlich, funktionierend, hierarchisch gegliedert, beseelt von
deutschem ,Gemiit' und méglichst nicht durch kiinstliche' Revolution herbei-
gefiihrt,” sondern evolutionir, gewissermaflen ,natiirlich’ sich entwickelnd. Das
Gegenbild hierzu war Frankreich.

Wenn man beriicksichtigt, wie sehr das deutsche Biirgertum im Anschluss an
die gescheiterte Revolution von 1848 bestrebt war, die deutsche Einheit zumindest
ideell, d. h. kulturell zu forcieren, so gewinnt die damalige Einschiatzung des Werks
von Hector Berlioz eine eminente Bedeutung fir die Rolle der Organismus-
Metapher im Diskurs um die ,Neudeutschen': Wihrend Liszt und Wagner, wie
oben gezeigt, Organizitit zumindest in Teilen meist zugestanden wurde (dem
Deutschen Wagner stets mehr als dem Ungarn Liszt!), war man sich beim
Franzosen Berlioz weitgehend einig: Er war nicht dazu in der Lage, das ,organische
Kunstwerk’ herzustellen, wofiir er aber letztlich nichts konne; schlieflich sei er
Franzose. In diesen Chor stimmten selbst die Parteiginger Wagner und Brendel
mit ein. Ein beliebiges Zitat, hier aus der Brendelschen Musikgeschichte von 1852:

Bei Berlioz zerfillt das Ganze in Theile, die einzelnen charakteristischen Momente treten
so schr hervor, dass der Gesammteindruck werloren geht. [...] Hierzu kommt sein
franzdsisches Naturell, der Mangel deutscher Innerlichkeit, das iberwiegend Aecusserliche
seiner Richtung, dass z. B. die Instrumentation nicht Ausdruck des Innern ist, sondern wie
bei dén Virtuosen, der Gedanke durch die Instrumente bestimmt wird. Wir haben keine
organischen Gebilde vor uns, wir haben mehr dusserlich Zusammengefugtes. Darum schen
wir auch ein Uebergewicht der Reflexion. Die Objecte sind nicht innerlich entstanden,

% Vgl. hierzu auch Walter Hinderer, ,Das Kollektivindividuum Nation im deutschen Kon-
text. Zu seinem Bedeutungswandel im vor- und nachrevolutiondren Diskurs®, in: Falk -
Nation - Europa. Zur Romantisierung und Entromantisierung politischer Begriffe, hrsg. von
Alexander von Bormann, Wiirzburg 1998, 5.179-198 und Meyer, .Mechanische und
organische Metaphorik®, S. 130 (zu Saint-Simon).

¥ Siehe u. a. Gebhard, Die Erblast des 19. Jabrbunderts, 5. 15.
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Ich fasse zusammen: Der ,Organismus-Diskurs' in der Musik im 19, Jahrhunderrt,
offenbar ein Erbe des Idealismus, greift meines Erachtens ins Zentrum der
musikisthetischen Debatten zwischen Neudeutschen und Konservativen; enthalten
ist hierin die beriichtigte, naturgemif zu keinem befriedigenden Abschluss
gebrachte Inhalt-Form-Diskussion, welche sich offensichtlich ihrerseits auf die
Frage nach der Einheit von Leib und Seele, letztlich nach der Subjekt- bzw.
Menschenihnlichkeit von Kunst und Musik zuriickfiihren lisst.** Die isthetische
Diskussion wird jedoch zugleich iiberlagert von politischen Einstellungen und
Ereignissen, in diesem speziellen Fall der fehlgeschlagenen Einigung Deutsch-
lands, welche zumindest in der Musik stattfinden sollte, wozu sich Berlioz' Kunst
dem damaligen Verstindnis nach kaum eignete, Liszts Universalismus mit
Einschrinkungen, Wagners Gesamtkunstwerk am ehesten. Laut Brendel vereint
das Wagnersche ,Kunstwerk der Zukunft' verschiedene ,Nationalititen und
Individualititen“ in sich — ebenso, wie der deutsche Geist dazu berufen sei, den
Weltgeist in sich zu kristallisieren. Wenn also in diesem Zeitraum der Geschichte
mit grofler Hartndckigkeit das organische Kunstwerk verhandelt wird, findet
zugleich eine Verhandlung iiber die Beschaffenheit des menschlichen Subjekts
ebenso wie liber Staat und Nation statt; beides voneinander zu trennen, ist
schwerlich méglich. Musikalischer und politischer Diskurs durchdringen einander.
Nur am Rande sei auf den Wagnerschen Satz verwiesen, wonach deutsch’ zu sein
bedeute, eine Sache um ihrer selbst willen zu tun — die Diskussion um das
integrale und ,autonome’ musikalische Werk gewinnt hier, ebenso wie die Abwehr
einer Musik, die auf Wirkung schielt, eine vollig neue Dimension.

Vgl,. hierzu Fink, Going Flat, 5. 136, der zeigt, ,how making a rotality-machine out of
music does powerful cultural work: it provides a way of reinforcing the bounded, interior
self, perpetually under attack in modern and postmodern society.”

* Brendel, ,Die bisherige Sonderkunst®, S. 136.
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