vetische und politische Diskurse in der Akademie der Kiinste

Matthias Tischer: Asthetische, p

i ostumen Charakters, da das letzt
i ar jedoch gew1ssermaﬁen P : | e
]_l)le Au§§111 1:::&; ciﬂn 3, Jahr zuvor stattgefunden hatte. V{leder Glljlmal wurde ejp
}.\delstgrskfhu ;erbﬂt mit organisatorischen Sachzwingen bemintelt: Die Meisterschij.
?ﬂ;}:nﬁ?kannen jetzt nicht mehr weitergefiihrt werden, da sie die Krifte der Sek-
e
tion iib-:rsteigen."l

Die Schlacht um di
tionswechsel (in einem System,
neigte) war verloren, der genere

der Hardliner unter d

e Meisterschilertreffen und damit um einen Genera-
das durch seine Unreformierbarkeit zur Gerontokratie
le Kampf um eine Selbstbestimmtheit der Kiinste
erwies sich seitens en Funktior}ﬁren zusehends als Riickzugs-,

| auch Scheingefecht. Dennoch: Es wurde bis zuletzt scharf geschossen. Die
manchmal au liner Wozzeck-Inszenierung Mitte der 50er Jahre, der Dres-

ahme, daB mit der Ber e
g:.lnl::r ﬂ;oses und Aron-Auffiihrung oder den dodekaphonenen "Testballons" von
Wohlgemuth oder Cilensek tatsichlich eine kulturpolitische Abkehr von der Mo-

dernefeindlichkeit vollzogen worden wire, hiefie zumlindest teilweise der Se%bstinsze—
nierung der DDR als weltoffener (weil um int_emauogale Anerkennung'rmgender)
Staat aufzusitzen. Die MaBnahmen der Staatssicherheit gegen Komponisten avan-
cierter Musik, wie sie Daniel Zur Weihen in diesem Band dokumentiert, zeigen, wie
lange sich Teile des Musikdenkens der Stalinzeit in der DDR erhielten. Es kann sein,
daB der SED im Laufe der Ara Honecker zeitgenossische Musik nicht wichtig genug
war, um ihre Macher auf breiter Front zu unterdriicken, ihren Frieden haben die

meisten Funktiondre mit den ungewohnten Klingen nie gemacht.

1 Ebd. 5.
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NINA NOESKE

.und Nicolaus Richter de Vroe hat kein Telefon
Ein Streifzug durch die Akademie-Diskurse der 70er und 80er Jahr
(]

Wer Mitglied der Akademie der Kiinste (AdK) der DDR war, brauchte sich kei
existentiellen Sorgen mehr zu machen. Neben erheblichen ﬁn;nzicllcnezli'w s
entschadigungen durfte ein ordentliches Akademie-Mitglied weitgehend unu h.arcllds-
reisen und konnte auBerdem damit rechnen, in Krisensituationen eine g::nm [;“
stitution im Riicken zu haben, welche im Zweifelsfall fiir die Integritit des jiwei(;i ,
Kiinstlers einzustehen vermochte. Innerhalb einzelnen Sektionen der AdK (Bildeﬁgn
Kunst, Darstellende Kunst, Literatur, Musik) traf man sich etwa monatlich im kleinel::
Kreise, zur groflen Versammlung aller Kiinste im Rahmen einer Plenartagung kam es
zwei- bis dreimal im Jahr. Sémtliche Zusammenkiinfte der letzten beiden DDR-
Jahrzehnte wurden stenographisch protokolliert und kénnen weitgehend liickenlos an-
hand der Akten des Archivs der Akademie der Kiinste im Berliner Hanseatenweg
nachvollzogen werden.! Die Sitzungen des seit Beginn der 1980er Jahre tagenden
"Rates fiir Wissenschaft" konnen dagegen in diesem Beitrag ebensowenig wie die
Veranstaltungen "Stunde der Akademie" und "Dialog am Abend" beriicksichtigt
werden; diesbeziigliche Mitschriften sind im Akademie-Archiv kaum vorhanden.

Gegenstand der Akademie-Diskurse waren vor allem kiinstlerische Fragen, doch
auch Probleme und Perspektiven von Politik und Wissenschaft standen, so sie kultu-
rell von Interesse waren, im Zentrum der Aufmerksamkeit. Wihrend die Sektions-
sitzungen, von denen hier vor allem jene der Sektion Musik behandelt werden sollen,
sich im engeren Sinne Schaffensfragen, nicht selten fokussiert auf einzelne Werke,
zuwandten, widmeten sich die halb- bis vierteljihrlichen Plenartagungen umfassen-
deren Themenbereichen, zuweilen vorbereitet von einer der vier Sektionen. So sprach
man etwa im Plenum immer wieder von Akademieinterna, die nicht selten einer Na-
belschau nahekamen, erging sich in Selbstverstindigungsdebatten, feierte eigene
Jubiléen, sprach sich mit hohen Kulturfunktionaren aus, half bei der Vorbereitung von
Parteitagen, sinnierte, um nur einige inhaltliche Schwerpunkte herauszugreifen, iiber

lle vor, bis dahin wurden
"brenzligen" Daten wie z.B.
d befinden sich aus
och noch

1 Ab Ende der 70er Jahre liegen zumeist wortliche Protoko
Zusammenfassungen erstellt. Fehlende Protokolle sind meistens
der Zeit im AnschluB an die Ausbiirgerung Wolf Biermanns zuzuordnen un;
diesem Grunde méglicherweise in den Archiven der Staatssicherheit. Dies gilt es jed

nachzupriifen.
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"Funktion der Kunst bei der Entwicklung sozialistischer I.’ersﬁnlichkeiten" (1974),
machte sich Gedanken iiber die "Entwicklungsprobleme junger Kiinstler" (1977),
"Kunst und Offentlichkeit" (1978), "Kunst im Kampf gegen den Faschismus" (1979),
"Kunst und NationalbewuBtsein" (1980), iiber die "Perspektiven der Jugend heute"
(1983) und die "Produktion von Frieden" (}983)., erorterte lebhaft Robert Weimanns
Referat "Realitit und Realismus” (1984), diskutierte iiber "Funktion und Niveau der
Unterhaltung in den Kiinsten" (1985), nahm sich fies Spannungsfeldes zwischen
"Technologie und Humanismus" an (1987) und ergmg_snch schlieBlich gar in De.
batten iiber Gentechnik (1988). ! Das Jahr 1989 war in erster Linie geprigt von
Fragen nach der eigenen Identitat — Kunst spielte in digsem Zusammenhang nur noch
eine untergeordnete Rolle. Einen Hohepunkt — wenn nicht den Héhepunkt schlecht-
hin — stellte fiir die Sektion Musik die eigens veranstaltete Tagung zu Problemen der
Musikrezeption dar: Unter der Leitfrage "Wie hore ich Musik?" kamen im Februar
1979 samtliche Sektionen (die Anwesenheitsliste ist allerdings so schmal wie selten
zuvor) zusammen, um einer sich stindig "zu kurz gekommen" wihnenden, zweifellos
unter einem Aufmerksamkeitsdefizit leidenden Sektion Gehor zu schenken. Kaum
jedoch vermochten die Komponisten in den darauffolgenden Jahren noch einmal in
hnlicher Weise im Mittelpunkt zu stehen.

Von Zeit zu Zeit veranstaltete die Akademie mehrtigige Plenartagungen auBerhalb
Berlins, zu denen auch korrespondierende Mitglieder geladen wurden. Luigi Nono
etwa exponierte sich in zahlreichen Redebeitrigen auf der Dresdner Zusammenkunft
von 1978, in deren Rahmen die VIII. Kunstausstellung groBe Resonanz fand. Im
Mi:irz 1981 fand auBerdem in Rostock eine gigantische Tagung zum Thema "Kunst
und Gesellschaft im Jahr 2000" statt, welche auch von Wissenschaftlern besucht
wurde. Jener Nachmittag allerdings, an welchem den Wissenschaftlern der Besuch
einer der vier ausnahmsweise einzeln konferierenden kiinstlerischen Sektionen nahe-
gelegt worden war, miindete fiir die Sektion Musik wiederum in eine kaum ver-
hohlene Enttiuschung: Nicht ein einziger Wissenschaftler lieB sich dazu iiberreden,
Interesse fiir musikalische Belange zu zeigen. Die Diskussionsleiterin Ruth Zechlin
#uBerte sich hierzu vor ihren Mitstreitern mit leicht resigniertem Unterton:

1 Eine vollstindige Aufzihlung der thematischen Schwerpunkte der Plenartagungen findet sich
in dem Band Zwischen Diskussion und Disziplin. Dokumente zur Geschichte der Akademie

der Kiinste (Ost) 1945/50-1993, hrsg, v. der Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin
1994, 722 ff.
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“Es gelang mir leider nicht, irgendwelche Wi
ben mir die Antwort, daB sie zu wenig von
haben, stumm hier sitzen zu miissen. Ich ki

sser‘lschaftler 2u uns zu lockep
fMusnk vefstehcn und daf sie de.
fe, dab wir dag in Zukunft inde;

Auch Reiner Bredemeyer gab wiederholt se;
. % : ein B
esses der "anderen” an seinem Metier zu erkenqen: efremden ob deg fehlenden Inter-

Sie alle ga-
shalb Angst
m kénnen "'

*Ich mochte die Seltsamkeit aufgreifen, daB hier
habe die Biicher von Christa Wolf, von Stefan
aber sie haben mit hoher Wahrscheinlichkeit

kein Wissenschafiler anwesend ist, Ich

Hermlin und Franz Fiihmanp zu Hause

A u H .
kann nur konstatieren, dafl wir wenig Interesse zunf:::k:uil:n:?chl zmzj Hause. [. o] K
Ggen,"
Ruth Zechlin wiederum &duBerte daraufhin den E;
: n Eindruck, "daB dj £y
serer MUSlk unter ch lﬁuﬂ."s Allch der ﬁ][estc unter deﬂ ] da.B dle Attraktl\fltﬁt un-

anwesenden Komponisten,
dnemn zu und war ebenfalls
Art Naturgesetz zuriick: *[]

der damals 71jdhrige Kurt Schwaen, stimmite seinen Vorre
besorgt, fiihrte dieses Ungleichgewicht jedoch auf eine
das scheint etwas Historisches zu sein,"* Der Komponist und Musikwi

Siegfried Kohler hielt es ebenfalls fiir einen eigenartigen Zustand “ldaf.’.lSs"msc!mlmer
tretern der anderen Kunstgattungen nicht ins Gespriich kommcr; Das ‘;;:emlt V?r'
leider nicht sehr groB. [...] Andererseits diirfen wir davor nicht ka;)itulieren [resif sls't
Die Tatsache, daB auf der Rostocker Tagung die Musiker notgedrungen "um; si;:h:
blieben, verdeutlicht jedoch nur, was untergriindig ohnehin allen klar war. Unter die-
sen Voraussetzungen ist es umso bemerkenswerter, daf die Mitglieder der Sektion
Musik immer wieder den Anlauf unternahmen, sich im Kanon der Kiinste zu behaup-
ten und unermiidlich versuchten, den musikalischen "Analphabeten" unter den Aka-
demiemitgliedern, die zum Teil durchaus guten Willens waren, ihre kiinstlerische Ar-
beit ein wenig nachvollziehbarer zu machen.

1 Die hier wiedergegebene Diskussion ist nachzulesen in: Stiftung Archiv der Akademie der
Kiinste (im folgenden: SAJK), Zentrales Akademie-Archiv (im folgenden: ZAA), Signatur
928, 14-18, hier 14. Textquellen werden hier ohne Eingriffe in die jeweilige Rechtschreibung
zitiert. Aufgrund der besseren Lesbarkeit wurden jedoch offensichtlich nicht beabsichtigte
Schreibfehler stillschweigend korrigiert, Interpunktionen in Einzelfillen erginzt.

Ebd. 14/15.

Ebd. 15.

Ebd. 16.

Ebd. 18.
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Horen lernen: Die Plenartagung "Wie hire ich Musik?"

Einen ersten AnstoB zur Veranstaltung einer allein dem Thema "Musikhéren" ge-
widmeten Tagung gab mdglicherweise die VIII. Dresdner Kunstausstellung, welche
ein sagenhaftes Publikums-Echo, von dem die vollgeschriebenen Giistebiicher zey.-
gen, fand. So stellte etwa der Komponist und (seit 1972) Sektions-Sekretir Siegfried
Matthus auf der Dresdner Plenartagung im Rahmen einer "Binnen"-Sektions-
versammlung am 30. Mérz 1978 fest:

"Diese Ausstellung zeigt, bildende Kunst und Publikum funktioniert. Ahnliches kann
man auch von der Literatur sagen, von der Dramatik. [...] Ich sehe das schon nicht mehr
so positiv im Film oder im Theater, merkwiirdigerweise. [...] Am wenigsten aber funk-
tioniert diese Ubereinstimmung in der Musik momentan bei uns. [...] [E]s muB uns
irgendwie wieder gelingen, dhnlich wie ihr in der Literatur und die bildenden Kiinstler,
auf unserem spezifischem Gebiet wieder mit unserer Kunst zu funktionieren."

Emst Hermann Meyer erklirte ebenfalls, dafl ihm

"der Prozentsatz derjenigen, die unsere neue Musik, wie unsere Schallplattenserie heifit,
wirklich verlangen und wiinschen, verdammt klein zu sein [scheint]. Wenn du in einem
Taxi sitzt oder bei irgendjemandem zu Besuch bist, was stellt er an? Er stellt Schlager
an und oft auch noch Westschlager!"

Knapp einen Monat spiter, im Mai 1978, war der Gedanke an ein musikzentriertes
Kolloquium, das zusammen mit allen Akademie-Sektionen stattfinden sollte, aus-
gereift. Matthus duBerte hier vor den versammelten Mitgliedern die Vermutung, "daB
von den Kollegen der anderen Sektionen den Musikern gegeniiber immer eine ge-
wisse Reserviertheit herrscht” und der Verdacht bestiinde, daB Komponieren eine Art
"geheime Kunst" darstelle.’ Dem sollte nunmehr ein fiir allemal abgeholfen werden.
So schlug Matthus vor, das Symposion "im Zusammenhang mit der internationalen
Musikbiennale im Februar niichsten Jahres"* zu veranstalten; auf diese Weise hitten
die Akademiemitglieder die Méglichkeit, ihre personliche Hor-Erfahrung zur Diskus-
sion zu stellen.

1 SAdK, ZAA, Sig. 806, 19.
2 Ebd. 21.

3 SAdK, ZAA, Sig. 815/1, 63.
4 Ebd. 64.
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Am 27. Februar 1979 schlieBlich kamen, wie angekiindigt, die Sektionen zusam-
men, um iiber die Rezeption von Musik zu sprechen.' Einleitend sollten zunichst fiinf
Referenten der Sektion Musik iiber ihren spezifischen Zugang zu und ihre Erfah-
rungen mit (Neuer) Musik sprechen, von denen im Laufe der Tagung jedoch Georg
Katzer schlieBlich seinen Vortrag iiber "ideologische Bindungen und inhaltliche
Codierungen" der Musik® absagte, um sich anhand eines improvisierten Beitrags —
dies stellte generell innerhalb der Plenums-Diskussionen der AdK eine Ausnahme dar
_ umso engagierter mit den (spontanen) Thesen eines Schriftsteller-Kollegen ausein-
anderzusetzen. Zunichst sprach Siegfried Matthus iiber die Schwierigkeiten beim Hé-
ren Neuer Musik, machte die "totale Kommerzialisierung des ganzen Musikberei-
ches"’ zu einem Gutteil fiir die Bequemlichkeit und damit einhergehende Abneigung
des Horers gegeniiber neuen Kldngen verantwortlich und zog den SchluB: "Musik-
horen ist eine erlembare Kunst. Die Notwendigkeit aber, diese Kunst in unserer
heutigen Zeit wieder zu lehren und zu lernen, kann nicht stark genug hervorgehoben
wcrden."4 Im AnschluB an den vorbereiteten Redebeitrag Siegfried Kohlers iiber
Adomos Horertypologie, wobei letztere jedoch im Publikum ob ihres Schematismus
eher auf Reserviertheit stieB, unternahm Ruth Zechlin unter dem leitenden Stichwort
"Strukturelles Horen" den Versuch, Laien ihre Kunst verstindlich zu machen: Tra-
ditionelle Musik, so begann Zechlin, wiirde vom Hérer "keine besondere Bereitschaft
und Mitarbeit [...]" erfordern. Vielmehr handele es sich um "bekannte Formeln, die
‘erwartet’ werden und auch eintreffen."” In bezug auf Neue Musik dagegen empfahl
die Komponistin eine besondere Horeinstellung:

"[...] stellen Sie sich nicht mehr auf die Begegnung mit Themen, Kadenzen, Modu-
lationen ein — sondern versuchen Sie vielmehr [...], den Gesamteindruck der Strukturen
auf sich wirken zu lassen, vor allem jedoch: mehr auf das WIE der Zusammenschliisse
zu achten sowie auf Korrespondenzen von Strukturfeldern untereinander als auf Einzel-
ereignisse."

Reiner Bredemeyer schlieBlich stellte in seinem Kurzvortrag die provozierende
Frage "Ist Musikhéren eine Zumutung?" und setzte sich dabei fiir ein nicht zielgerich-
tetes Horen ein, welches alle Voraussetzungen und Vor-Entscheidungen des Be-
wufltseins fiir Momente vergessen sollte und sich auf diese Weise stindig emeut iiber-
raschen liefe: "Neue Musik — alte Musik: Ich pléadiere fiir die partielle Unvertrautheit

Die Diskussion iiber das "Musikhéren" ist nachzulesen in SAdK, ZAA, Sig. 812, 6-101.
SAdK, ZAA, Sig. 913/1, 2.

SAdK, ZAA, Sig. 812, 6.

Ebd. 11.

Ebd. 21.

Ebd. 24.
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mit den Objekten, mit der daraus resultierenden Fihligkeit, stets aufs Neye kleine
aber wieder verlierbare Vertrautheiten zu gewinnen."" Als Klangbeispiel wurde das:
Plenum von Bredemeyer schlieBlich unverhofft — dies nicht zuletzt als beabsichtigte
Gegenthese zu Ruth Zechlins vorangehender Behauptung iiber das Horen "try, ditio.
neller Musik" — mit Mozarts Divertimento fiir Streichtrio (KV 563), welches Bre de.
meyer selber iibrigens innerhalb seines Konzerts fiir Oboe und Orchester (1977) zi-
tiert hatte, konfrontiert.

Die anschlieBende Diskussion war nahezu durchweg von Unverstindnis, zugleich
aber auch dem Bemiihen der "Laien" um den Gegenstand Musik gekennzeichnet; dje
anwesenden Komponisten indes unternahmen simtliche Anstrengungen, die Relevan;
ihrer Kunst unter Beweis zu stellen. So meldete sich zunichst der Schriftsteller Dieter
Noll, um die "provokatorische" Frage in den Raum zu stellen, wer von den anwe.
senden "Experten” iiberhaupt in der Lage ware, den musikalischen Aufbau des zuvor
gehorten Mozart-Divertimentos nachzuvollziehen und zog ob der Verwirrung im
Plenum die SchluBfolgerung, daB ihm "das Spannungsfeld zwischen dem Bediirfnis
und der Voraussetzung [...] das Problem” zu sein schiene, "eines der Hauptprobleme
iiberhaupt". Noll fiihrte nun einen Versuch an, der seine Ablehnung gegeniiber Neuer
Musik auf vermeintliche Naturgegebenheiten zuriickfiihren sollte. Demnach sei be-
wiesen,

"dal man eine Rattenpopulation zwar mit Konsonanzen erheblicher Lautstirke heran-
wachsen lassen kann, ohne daB sie ein gestortes Verhalten zeigen, dall aber schon Dis-
sonanzen, mit denen eine Rattenpopulation heranwichst, zum Abnagen der Schwanz-
haut, also zu extrem neurotischen Verdnderungen, fithren."

Spatestens hier diirften sich, auch wenn Noll ausdriicklich darauf hinwies, dal
derlei Versuche nur bedingt auf den Menschen iibertragbar wiren, die Musiker an fiir
langst verflogen gehaltene Debatten ihres Landes erinnert gefiihlt haben. Weiter ver-
wies der Schriftsteller auf die vermeintlich organische Determination des Menschen,
fiir den "es nun einmal physiologische Tonfolgen, z.B. das Floten einer Amsel, und
unphysiologische, z.B. Fabrikhallenlirm, Webstiihle, Kreissigen und dergleichen"
g%ibe.4 Weiter heifit es:

"Ich meine, die Komponisten, wenn sie die Frage l6sen wollen, warum man sich noch
so gern von dem Klavierkonzert von Tschaikowsky berieseln 14Bt, aber so ungern in die
Biennale geht, [...] sollten sich vielleicht einmal mit Leuten zusammensetzen, die auf

Ebd. 26.
Ebd. 50.
Ebd. 51.
Ebd.
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dem Gebiet der Biokommunikation arbeiten und versuchen zu kliren, wie denn die phy-
siologische Bedingtheit eines organismischen Wesens aussicht, damit es diese Geriu-
sche noch ertragen oder damit es Musik schén finden kann. Das wollen wir ja auch, wir
wollen sie geniefen, Lustgefilhle dabei haben, nicht Unlustgeﬁjhle."|

Nicht ganz so grundlegend verstindnislos, aber doch in die gleiche Kerbe hauend,
fuhr der Theaterwissenschaftler Heinz Schnabel fort, der iiber sein redliches Bemiihen
um die Neue Musik der DDR berichtete. Von den fiinf von ihm besuchten Biennale-
Konzerten hitte jedoch kaum eine Veranstaltung einen tieferen Eindruck zu hinter-
Jassen vermocht; "[e]iniges fand ich mehr als dezente La.ngeweile.“2 Kunst sollte nach
Schnabel das "Leben bereichern, muB mich zu Uberlegungen fiihren, sie muB in mir
Emotionen auslt‘)‘sen",3 ansonsten wiirde sie ihren Zweck nicht erfiillen. Eine auf der
Biennale aufgefiihrte Komposition hitte dagegen gar seinen Verdacht erweckt, "die
stimmen immer noch die Instrumente, bis ich herausbekam, daf sie eigentlich schon
beim Werk waren."* Schnabel erklirte hierzu iiberraschenderweise, daB er seit 20
Jahren durchaus um Verstindnis fiir Neue Musik bemiiht sei, kaum eine Biennale
ausgelassen habe "und trotzdem, wenn ich ehrlich bin, ist mein Verstindnis fiir diese
neue Musik nicht sehr groB angewachsen, im Gegensatz zu anderen Kunstbe-
reichen." In der Tat ist es kaum zu erklaren, wie eine jahrzehntelange Beschiftigung
mit Neuer Musik vereinbar sein kann mit der Verwechslung einer Komposition mit
dem Einstimmen der Instrumente.

Wiihrend der Cembalist und Musikwissenschaftler Hans Pischner Nolls Vermu-
tung hinsichtlich der physiologischen Voraussetzungen des Menschen in bezug auf
das Hoéren von Musik zustimmte, holte der Komponist Georg Katzer zu Beginn der
Nachmittagssitzung, anstatt seinen zu Hause konzipierten Vortrag zu halten, wie be-
reits angedeutet, zu einer Verteidigung aus. Zunéichst machte er das Zugestindnis, daB
die Biennale tatsidchlich zu einem groBen Teil aus qualitativ minderwertiger Musik
bestiinde, was aber unter anderem auf die Auswahlgremien zuriickzufiihren wire.
Anschliefiend kam er auf den Warschauer Herbst zu sprechen, der es geschafft hiitte,
wesentlich breitere Publikumsschichten fiir sich zu gewinnen, was auf die Notwen-
digkeit, "von den Polen [zu] lernen",® hinwiese. In bezug auf die Bemerkungen Dieter
Nolls zu dem Rattenversuch fiihrte Katzer schlieBlich aus, daB "die Bewertung der
Reize [...] beim Menschen eine andere" wire "als beim Tier"” und daB Hérkonven-

Ebd. 52.
Ebd. 54.
Ebd.

Ebd.

Ebd. 55.
Ebd. 69.
Ebd. 70.
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tionen hinsichtlich musikalischer Reize immer nur bedingt und damit verinderbar
wiren. Kinder namlich wiren gegeniiber Neuer Musik oftmals wesentlich aufge.
schlossener als Erwachsene und Werke wie etwa Strawinskys Sacre du Prr'memps
hitten zudem einige Zeit gebraucht, bis sich das Publikum an sie gewdhnt hitte,
Zudem hinge das Musikhéren von kulturellen Bedingtheiten ab:

"Es gibt z.B. in Japan eine Tradition, die etwa tausend Jahre alt ist. Das ist das Kakaku
[recte: Gagaku], das ist cine Musik, die nur fir den kaiserlichen Hof bestimmt war, ur-
spriinglich aus Korea kam und vom Hof okkupiert wurde. Wenn man diese Musik hort
und nicht weiB, daB es sich um eine tausend Jahre alte Tradition handelt, glaubt man
moderne Musik zu horen, mit Dissonanzen, Stimmenfortschreitungen usw. Offenbar hat
es dem Kaiserhaus nicht geschadet. Es wiire ganz gut gewesen, wenn es die }ron Thnen
beschriebenen Wirkungen gehabt hitte, die hat es aber offenbar nicht gehabt."

Angesichts der vélligen Ahnungslosigkeit, fast schon Ignoranz der diskutierenden
Tagungsteilnehmer ist es in der Tat bewundernswert, mit welcher Geduld Kompo-
nisten wie Georg Katzer, aber auch der Dirigent Kurt Masur sich den gegen sie er-
hobenen Vorwiirfen stellten. Einen Gegenschlag konnte sich Masur dabei nicht ver-
kneifen: "Wenn ich an die Ausfiihrungen von H. Schnabel denke, wiirde ich sagen:
[...] Ich glaube, Sie sind in irgendeiner Weise dafiir [die Neue Musik; NN] schon
verdorben."

Unter den wenigen Beispielen fiir einen "unverdorbenen Laien" soll an dieser
Stelle der (insbesondere Mitte der 80er Jahre mit seinem Referat "Realitit und Realis-
mus")’ in der DDR intellektuell einflufireiche Anglist Robert Weimann angefiihrt
werden, der nach eigenem Bekunden Ruth Zechlins Beitrag und ihre hérmethodische
Handreichung als eine auBerordentliche Hilfestellung und Bereicherung empfand. Da
Weimann beispielsweise in Schumanns a-Moll-Klavierkonzert "die Aussprache einer
bestimmten Individualitit, die sich in einer keineswegs wertfreien, sondern sehr wert-
akzentuierten Bestimmtheit zum Ganzen [...] ins Verhiltnis setzt"* sah, stellte er sich
nun die dringende Frage,

"wodurch die moderne Musik, die [...] als sozialistische Musik ganz gewill ganz ent-
schiedene Wertvorstellungen transportiert, dem Laien solche Werte zu iibermitteln ver-

1 Ebd. 69.

2 Ebd. 71.

3 Die Debatte iiber den am 29. Mai 1984 im Plenum gehaltenen Vortrag ist nachzulesen in
SAdK, ZAA, Sig. 1686.

4 SAdK, ZAA, Sig. 812, 96.
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mag. [...] Das fiihrt mich zu der letzten Frage: musikalischer Selbstausdruck, die Frage
der lndividualitﬂt."i

Zusammen mit Georg Knepler hitte, so Weimann, kein geringerer als Harry Gold-
schmidt in der Akademie jiingst diese Problematik angesprochen und vorgeschlagen,
diesem Thema seitens der Akademie mehr Aufmerksamkeit zu widmen. Weimann
faBte zusammen:

"Und ich frage: Wie steht es in der modernen Musik mit einem Selbstausdruck, der im
Verlauf der letzten 50-60 Jahre so unerhort problematisch geworden ist, wo die Hybris
der schopferischen Personlichkeit sich selbst in eine so heillose Krise gesteuert hat?
Wie konnen wir vom Standpunkt einer Gesellschaft, in der das Verhiltnis von
Individuum und Gesellschaft - so hoffen wir — auf neuen Grundlagen angegangen wird,
praktisch, vielleicht sogar theoretisch an diese Dinge herankommen?"

Solche Fragen blieben auf dem Plenum, wie es scheint, zumindest seitens der
Nicht-Musiker génzlich ohne Widerhall. Beendet wurde das Treffen schlieBlich von
Siegfried Matthus mit den Worten: "Wir hatten erwartet, daB es vielleicht ein paar
mehr [Teilnehmer; NN] wiren. Wir wollen das auf die Witterungsverhaltnisse schie-
ben und nicht glauben, daf es Interesselosigkeit gegeniiber unserem Thema war."”

Eine kurze Auswertung des Plenums fand im Mérz 1979 innerhalb einer Sitzung
der Sektion Musik statt; Georg Katzer gab in diesem Rahmen seine Enttauschung
{iber das "Niveau" der Plenums-Diskussion zu erkennen: "Ich bin deshalb froh, daB
ich meinen Diskussionsbeitrag nicht gehalten habe, weil ich darin Sachen voraus-
gesetzt habe, die nicht vorauszusetzen sind."* Allein Robert Weimanns AuBerungen
schienen den Komponisten einer ndheren Erléuterung wert zu sein. Matthus etwa ver-
mutete darin "eine gewisse Weiterentwicklung des ”I'hemas“,s wihrend Katzer einen
leisen, ihm zufolge nicht gerechtfertigten Vorwurf auch seitens jenes Literaturwissen-
schaftlers und Anglisten witterte, "weil diese Punkte mit der Rezeption nichts mehr zu
tun haben, eher mit der Produktion."®

DalB es auch mit jener groBangelegten Tagung nicht gelungen war, Interesse und
Achtung der Akademie-Kollegen zu gewinnen, schien jedenfalls nun endgiiltig fest-

Ebd.

Ebd. 97.

Ebd. 101.

SAdK, ZAA, Sig. 913/1, 28.
Ebd.

Ebd.

(= B s
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; i sich fiir die néichsten zehn Jahre mit ihrem
zustehen. Dig S.ektm}r: lzdgzkAfct:znﬁe ab; ein dhnlich groBangelegter Versuch, auf
Nischen-Dasein inner ,aene Yunst zu werben, fand nicht mehr statt. Nichtsdestotrotz
breiter Front fiir -dI:h?:lgnﬂl grofem Interesse alle Akademie-Diskussionen und mel-
verfolgte sie wi;te ieder eingreifend zu Wort Im Zentrum der Aufmerksamkeit stang
ey noch einmal kurz vor dem Zusammenbruch der DDR,

-« Sektion Musik schlieBlich |
i esizk;‘i{::unMgL:;’r:;)koll vom Februar 1989 durch eine MaBinahme Gerhard Wohlge-
al

muths auf Erich Honeckers Schreibtisch landete.

Ein Kommunist geht um in der DDR: Nonos Besuche in der AdK

Von den (wiederholten) Besuchen, die der italienische Komp_onist Luigi Ngno, seit
1966 Korrespondiercndes Mitglied,1 der Akaqemre abstatt.ete (die DDR wa.u emf’s sei-
ner bevorzugten Reiseziele), seien hier zwel herausgegriffen: Der Al}ﬁrltt wihrend
der vom 29. Miirz bis zum 1. April 1978 veranstalteten P}cnartagung in Dresden so-
wie die Stellungnahme anhand eines Vortrags iiber das eigene Schaffen, zu dem die
Sektion Musik fiir September 1986 einlud.

In einem begeisterten Artikel in der italienischen Zeitung L'({nitd vom 9. Mai
1978 schilderte Nono unter der Uberschrift "Sul filo della musica™ seine Eindriicke,
die die Dresdner Begegnung neben den Besuchen in Berlin und Leipzig hinterlassen
hatten. Vor allem die VIII. Kunstausstellung zog Nono in ihren Bann:

"Die Ausstellung [...] zeugt von dem breiten Spektrum, das es heute in der DDR gibt.
[...] Dabei gab es keine Einschrinkungen der isthetischen Tendenz. Der Bogen spannte
sich vom ausgesprochenen Realismus zum ironischen Neodadaismus, von der Wieder-
entdeckung des Expressionismus zu Karikaturen, von der Geschichte der Graphik, die
bis zum Bauernkrieg und zur Gotik zuriickreicht, bis zur neuen perspektivischen Ver-
wendung des Holzschnitts. Es war also eine umfassende, breitgeficherte Thematik mit
zahlreichen und vielfiltigen Vorschligen. [...] Uber eine Million Besucher bildeten am
Eingang lange Schlangen."

1 Vgl. hierzu SAdK, ZAA, Sig. 1404/1, 131, Ausfihrlicher wird hiervon im letzten Abschnitt
dieses Textes die Rede sein.

2 Vgl hierzu (in diesem Band) den Beitrag von Matthias Tischer iiber die Akademie-Debatten
der 1950er und 60er Jahre.

3 Dt. Ubersetzung in SAK, ZAA, Sig. 806 (unpag.). Auch die folgenden Zitate aus den Dresd-
ner Protokollen stammen ausnahmslos aus dieser unpaginierten Mappe und konnen aus die-
sem Grunde hier nicht einzeln nachgewiesen werden.
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Nono berichtete auBlerdem von der seines Erac :

vorherrschenden angenehmen Atmosphire des freien l:jgtsau;ﬁr:n ztigel: Pl;““ms
schaffenden und Kulturpolitikern (anwesend waren u. a. auch der ZK Sc lf: s
nChefideologe" Kurt Hager sowie der Erste Sekretiir der Dresd, el
SED, Hans Modrow); dies wiederum hitte als Voraussetzung die "stindi [...] 6k

nomischef...] und kulturelle]...] Weiterentwicklung, die weitaus umfass;edm]' oacl,.
es hier dargestellt werden kann", Hinsichtlich der spezifisch musikalischen Eertl\jrt Ics
jung innerhalb der DDR konstatierte Nono apodiktisch und in aller Kiirze dgﬂ o
angeblich "drei Schulen” unterschiedlicher Richtung zu unterscheiden ha‘itte’ auf \T a]n
che sich die jingeren Komponisten des Landes verteilten, Auf die diesbezﬁg’lichen .
haltlichen Differenzen ging er in seinem Artikel allerdings nicht niher ein: v

ener Bezirksleitung der

“Berlin mit Goldmann, Katzer, Matthus, Bredemeyer, Dittrich; Dresden mit den Opem
von Zimmermann und Kunad; Leipzig mit Friedrich Schenker und Karl Treibmann und
der ausgezeichneten Musikergruppe 'H. Eisler’ In Anbetracht dieser stark differenzier-
ten und recht vielseitigen Entwicklung kdnnen die groBe Intelligenz und der leiden-

schaftliche menschliche Impuls Paul Dessaus zur Musik nicht genug hervorgehoben und
anerkannt werden."

Aller Wahrscheinlichkeit nach hatte Nono kurz zuvor, im Rahmen seines Berlin-
Besuches, auch seinen langjéhrigen Freund Dessau in dessen Zeuthener Haus besucht.

Was hier anmutet wie eine (woméglich den auBenpolitischen Beziehungen Italiens
zur DDR geschuldete) Apotheose bestehender real-sozialistischer Zustinde, liest sich
in den Sitzungsprotokollen, welche wihrend der Dresdner Tagung angefertigt wur-
den, anders. Der Schriftsteller Hermann Kant, der, ebenso wie Nono, am 30. Mirz
1978 an einer Sitzung der Sektion Musik (die im iibrigen kein spezielles Diskussions-
Thema vorgab) teilnahm, machte beispielsweise ein Ungleichgewicht zwischen der
Sehnsucht nach und tatsichlich bestehender Moglichkeit zur individuellen Entfaltung
des einzelnen Subjekts in der DDR aus. Folgende Stellungnahme bezog sich auf die
Eintragungen in den Giistebiichen der Kunstausstellung:

"Es geht um eine generelle Frage, die unser Land ziemlich schilttelt, nimlich das
Angebot von Kollektivitat und das Bediirfnis nach Individualitit. Die Eintragungen, die
ich in dem Buch gelesen habe, deuten darauf hin, dafl ein Uberangebot an Kollektivitat
vorliegt, was etwas Seltsames ist, weil Sozialismus ja nur kollektiv zu machen ist. [...]
Dariiber wiirde ich sehr nachdenken als Regierung."

Siegfried Matthus konstatierte ebenfalls eine Unzufriedenheit der "jungen Mgn-
schen”. Der damalige Akademieprasident Konrad Wolf wiederum, ebenfalls zeitweise
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Teilnehmer der Sektionssitzung, machte auf die "Resonanzlosigkeit" seitens der
Politik aufmerksam, mit welcher jene Jugendlichen, welche sich "offen und aktiy
duBern”, heutzutage zu rechnen hiitten. Nono schlieBlich kam — in zum Teil schwer
verstandlichem Deutsch — auf Kants eingangs gemachte Bemerkungen hinsichtlich
der unzureichend vorhandenen Méglichkeiten zur Entfaltung des einzelnen Indi-
viduums zuriick. Dabei vermochte er dieses Problem nicht zu trennen von der Proble-
matik, die zwischen dem Kiinstler als Individuum und der Arbeiterklasse als Kol-
lektiv bestiinde und setzte auf diese Weise einen anderen Schwerpunkt. Der Kiinstler
hitte sich nach Nono in jedem Falle an den Lebensbedingungen der Massen zu
orientieren, die allerdings nicht als abstraktes Kollektiv behandelt werden wollten und
keine "Phraseologie" vorgesetzt bekommen diirften, sondern als Gruppe von Indi-
viduen mit jeweils eigenen Erfahrungen und Wiinschen ernstgenommen werden
miiBiten.

"Ihr habt von Individuum und Kollektivitit gesprochen ... Ich bin sehr an dieser Frage
interessiert. Ich mochte fragen: Wie ist die Bezichung der Arbeiter zu ganz neuen wis-
senschaftlichen Problemen [...]? [...] Die Beziehung zwischen technischer, wissen-
schaftlicher Mentalitiit, Arbeit, Denken und einer normalen Lebenspraxis ist fiir mich
sehr oft ganz gebremst. [Sic!]"

Es gilte also, den Menschen wieder einer inneren Einheit zuzufiihren; fiir Nono
schien der Gegensatz zwischen Kollektiv und Individuum somit kein absoluter und
unabinderlicher zu sein, erste Anzeichen fiir die Verséhnung beider Momente
wiederum wiren fiir die DDR aktuell in der Dresdner Kunstausstellung bemerkbar:

"Ich glaube aber, es zeigt einen groBen Schritt, daB so viele Leute kommen und in den
Gistebiichern viele Probleme darstellen ... auch dieses neue Publikum [...] Man will
Information haben ... Hier kommen wir wieder auf das groBle Problem zuriick, das auch
im Sozialismus existiert: Individuum und Kollektivitit. Das ist typisch fiir eine Zeit der
Konfrontation von Kollektiv und Individuum. Ich glaube, daB der Sozialismus auch
iiber die groBe Kapazitat verfiigt ... zu reifen und zu starken ..."

Den Arbeiter und den Intellektuellen wiirde heutzutage nicht mehr ein Abgrund
trennen, so sollte sich auch der Kiinstler darauf einstellen, daB er den Arbeiter
beispielsweise durchaus mit elektronischer Musik, deren Sphire zum Arbeitsalltag
gehéren wiirde, anregen und bereichern kénnte. An diesem Punkt duBerte sich Nono
schlieBlich auch zur Frage des "musikalischen Materials":
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wDas elektronische Material hat sich als viel weniger fremd herausgestellt als das in-
strumentale Material. [...] Hier fangt eine Pflicht der Komponisten an, mit den ver-
schiedenen analytischen Methoden die Klangwelt von heute nicht passiv wieder-
zugeben, sondern wirklich zu komponieren im Sinne einer neuen Kenntnis. [...]"

Auf diese Weise gelang es Nono — wenn auch mit einigen Umwegen —, den Bogen
u schlagen zwischen der Entfremdung des Subjekts innerhalb der (industriell geprig-
ten) sozialistischer: Gesellschaft, Antonio Gramscis Auffassung von Intellektuellem
und Arbeiterklasse’ sowie elektronischer Musik.

Nonos acht Jahre spiter, am 5. September 1986 innerhalb der Sektion Musik frei
gehaltener Vortrag iiber dsthetische und kompositorische Fragen wiederum zeugt von
einem ganzlich andersgearteten weltanschaulichen Impuls.” Als Gewihrsleute zog
Nono nun nicht mehr Gramsci, Karl Marx und Enrico Berlinguer, sondern — in der
Reihenfolge ihrer Erwahnung — den Philosophen Ludwig Wittgenstein, den niederlén-
dischen Mathematiker Jan Brouwer, Walter Benjamin, Giordano Bruno, den Schrift-
steller Robert Musil sowie schlieBlich gar Roland Barthes, Emmanuel Lévinas und
Jacques Derrida heran. Bei ihnen hob er vor allem eine Art "mystisches” Moment
jenseits von Sprache und kategorialem Denken hervor, duBerte seine Skepsis gegen-
iiber dem unausweichlich "bindren System" des letzteren, welches nur die Alternative
eines "Entweder-oder" erlauben wiirde und die ungezihlten Méglichkeiten "dazwi-
schen" nicht zuliefle, setzte sich fiir einen kaum niher bestimmten "Polyzentrismus"
ein und plidierte fiir eine verfeinerte, ginzlich unvoreingenommene Wahmehmung.
Asthetisch im Vordergrund stand dabei die Wahmehmung des musikalischen Rau-
mes, wobei Nono sich etwa auf dltere venezianische Praktiken der Mehrchérigkeit be-
rief, doch auch das Mikrointervall, das Schweigen, die Pause sowie die elektronische
Klangerzeugung wurden gegen Skeptiker verteidigt. Bemerkenswert ist der Sprung
von franzésischer Philosophie zum elektronischen Studio:

"Es gibt Denker wie die zwei Franzosen Leminas [sic] und Derida [sic], auch einige in
Italien, die sagen: Das kategoriale Denken ist iiberholt, eine gewisse Rationalitét erklart
heute nichts mehr [...]; denn wir spiiren und denken Unbekanntes. Es gibt Okonomi-
sten, es gibt Institutsdirektoren, sie machen es so, und es kommen Katastrophen. Ich bin
iiberrascht, daB hier in der DDR noch kein elektronisches Studio existiert."

1 "Nach der Gramsci-Definition gehorte der Intellektuelle nicht zur Arbeiterklasse. Heute ist die
Arbeiterklasse ganz anders als zur Zeit Gramscis oder Dimitroffs. Die Komposition ist heute
ganz anders, nicht nur als soziale Komposition, sondern auch als Mentalitit, als Akustisches,
als Musik." (Nono in der gleichen Diskussion, vgl. SAdK, ZAA, Sig. 806, unpag.).

2 SAdK, ZAA, Sig. 1105/2.

3 Ebd. 152.
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(Hier ging Nono jedoch fehl, was ein Zwischenruf bemerkte; nach jahrelangem
Warten war 1986 nicht zuletzt auf unermiidliches Dringen Georg Katzers endlich ein
solches Studio in der Akademie eingerichtet worden.) Als Beispiel fiir seine — John
Cage nahestehende — Auffassung von "Musikhdren" fithrte der Komponist ein persén-
liches Erlebnis an:

"Nach einer Auffilhrung eines Stiickes von Dallapiccola mit sehr vielen leisen Stellen
und Schweigen kam ein ganz leiser Regen. Das Publikum ist nach diesem Ende schwei-
gend m:Nn:_ geblieben, weil es glaubte, daB es auch Musik war. Er hat erreicht: Auch das
1st Musik."

Eindeutig verwahrte sich Nono jedoch gegen "Neoromantismus", "Konservation"
(gemeint ist wohl "Konservativismus") sowie "Postmodernismus” (auch wenn seine
hier erlauterten asthetischen Neigungen durchaus als — eine mogliche — Spielart von
"Postmodernismus" gelten waﬁnna.m

Die Reaktion auf Nonos Vortrag seitens seiner DDR-Kollegen kann als vorsichtig,
reserviert, doch zugleich neugierig bezeichnet werden. Im Anschluff an die Frage
Eberhard Reblings nach dem "metrisch-rhythmischen Element" in Nonos Zugangs-
weise, welche Nono abschligig beantwortete ("Personlich arbeite ich nicht mehr mit
dem Metrischen."),’ begann ein ldngerer, im Protokoll sich iiber mehrere Seiten hin-
ziehender Disput zwischen Nono und dem Hallenser Komponisten Gerhard Wohl-
gemuth, der in seinen Veristelungen vor allem auf scholastischen Begriffsspitzfin-
digkeiten zu fuBen scheint. Hauptgegensatz beider Diskutanten war ihr jeweiliges
Verhiltnis zur abendlédndischen Rationalitit: Wohlgemuth sah nicht ein, wie Nono
ohne einen Restbestand von kategorialem Denken intellektuell und kiinstlerisch wei-
terarbeiten kénnte und witterte "Irrationalismus”, wihrend sich Nono in einer Stel-
lungnahme (von Wohlgemuth herausgefordert und wohl durchaus in der Absicht der
Provokation) auf den "heiligen Geist"* bezog. DaB es notwendig wire, eingefahrene
ideologische Strukturen sowie eine "herrschaftliche" Rationalitiit iiber Bord zu wer-
fen, sah Wohlgemuth ein, doch vermochte er sich das Verlassen jenes neuzeitlichen
Denkens nur unter der Pramisse vorzustellen, daB es sich nach wie vor auf der Basis
des Denkens vollziehe: "Das heilit, ohne kategoriales Denken gibt es iiberhaupt kein
Denken; denn das Gehirn ist in dieser Beziehung ein dualistisch angelegtes, ein
bindres mvaSB.._u Nonos Reaktion mutet, zumindest in der verschriftlichten Form,

Ebd.

Ebd. 154.
Ebd. 156.
Ebd. 160.
Ebd. 157.
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shnlich wie seine meisten anderen Stellungnahmen innerhalb dieser Diskussion,
schroff an:

"Ich bin nicht einverstanden mit Ihnen. Ich habe auch gesagt, daB unser Kopf auch ein
dualistisches und binires System ist. Ich finde, genau das ist das groBe Gefingnis von
heute, das binire und das dualistische System. Es gibt viel mehr Ebenen, viel mehr Arti-
kulationen auch in unserer Kapazitit, und oft sind unsere Kapazititen ohne Maglich-
keiten. Dort, wo die Wissenschaft nicht mehr erkldren kann, dort fingt das Leben an,
das heiBt, dort fiingt an etwas nicht Schematisches, nicht in Schemata, nicht in
Kategorien, und das ist fiir mich eine ganz andere Denkweise. [...] ﬁmmn_”__._

Zuletzt #uBerte sich Kurt Masur, der, wohl in verséhnender Absicht, davon
ausging, daB es sich bei dem vorangegangenen Disput um ein Scheingefecht ge-
handelt haben miisse, "weil ich das Gefiihl hatte, es gab mehr MiBverstindnisse als
wirkliche Qomonmwﬁo‘:m Was hier wohl zum Teil tatséchlich Nonos mangelnder Be-
reitschaft zur Kooperation zuzuschreiben ist, enthdlt im Kemn jedoch Grundlegendes.
Verallgemeinerungsfihig ndmlich ist der Unwille Wohlgemuths, die Basis der abend-
lindischen Rationalitit so radikal wie der italienische Komponist abzustoBen; dieser
Unwille seitens DDR-Kiinstler und -Intellektueller zieht sich durch samtliche Akade-
mie-Diskussionen der 80er Jahre, in welchen die herkdmmliche kiinstlerische und
intellektuelle "Rationalitit" in Frage steht.

Realismus zwischen Asthetik des Widerstands und Postmoderne: Weimann und die Folgen

Kaum ein Referat im Rahmen einer >xman§ﬁ$m§mhm erfuhr ein so lebhaftes
Echo in allen Sektionen wie Robert Weimanns am 29. Mai 1984 gehaltener, im selben
Jahr als erweiterte Fassung in "Sinn und Form" vertffentlichter Vortrag {iber "Realitét
und _..ﬂam:macm...m Weimann unternahm hier den Versuch, den kiinstlerischen Realis-
musgedanken unter génzlich verdnderten Voraussetzungen zu rehabilitieren: Was im

Rahmen der — um einen Teminus Frank Schneiders zu gebrauchen — "Selbstbefriedi-

1 Ebd. 158.
2 Ebd. 170.
3 Sinn und Form 36 (1984), H. 5, 924-951. Vgl. hierzu auch Roland Emmerich, Kleine Litera-
turgeschichte der DDR, Erweiterte Neuausgabe, Berlin 2000, 400: “Zumal Weimanns Aufsatz
[...] schlug Briicken von der DDR-Gegenwartssituation zuriick zu den Avantgardebewe-
gungen — und nach vorn bis hin zum Poststrukturalismus; ein bemerkenswerter Vorgang fiir
die intellektuelle Szene der DDR."
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gungsdebatten“' der 50er und 60er Jahre, die dem Sozialistischen Realismus ein stati-
sches, verblendendes Moment unterschoben, génzlich unter den Tisch fiel, sollte nun
erneut hervorgehoben werden; "Realismus revisited".> Vor dem Hintergrund der Tat-
sache, daf jenes illusionire Sich-Verschliefen vor Wirklichkeit unter den Kiinstlern
seit Jahren nicht mehr auf Zustimmung hoffen konnte, machte sich Weimann fiir
einen dynamischen, lustvoll Briiche hervorkehrenden, widerspruchsvollen Zugang zu
Realititen aller Art stark — dies alles zugleich in dem sich nicht zuletzt auf Foucault
berufenden BewuBtsein, daB kiinstlerische Diskurse wie Kommunikation iiberhaupt
vor allem von Machtstrukturen gepriigt sind. Dal, wie vor allem Jacques Derrida
betonte, ein nicht zu kittender Ril zwischen Zeichen und Gedanken, Text und
Bedeutung existiere, machte Weimann zu einem der Ausgangspunkte seiner Uber-
legung, daB die selbstgewisse kiinstlerische Repriisentation nicht zu hinterfragender
Entititen im Sozialismus nun definitiv ein Ende haben miillite. Bezeichnenderweise
strich er jedoch aus seinem urspriinglichen Referats-Entwurf den Passus, dal} gegen
den Neokonservativismus eines "tatsachenfreudige[n] Realismus in der Kunst des
Westens" nur noch "Dekonstruktion, die postmoderne Kritik am Moment der
Repridsentanz im Verhéltnis von Sprache und Gedanken, Zeichen und Bezeichneten"
helfen wiirde; moglicherweise wollte er seinem Publikum nicht allzuviel bis dato
unbekanntes Gedankengut zumuten und war sich zudem selbst noch nicht im Klaren
dariiber, wie radikal die hieraus zu ziehenden Konsequenzen letztlich wiren. Zusam-
menfassend entwarf Weimann schlieBlich ein iiberaus offenes, kiinstlerische Zu-
gangsweisen aller Art zulassendes Realismus-Konzept,

"Realismus gegen weltanschaulich konvergente Nivellierung, Realismus gegen natio-
nalen Ausverkauf, Realismus gegen Wiirdelosigkeit im Menschlichen, gegen die Tren-
nung des Geschlechtsteils von Herz und Kopf und Nieren, Realismus gegen die Aus-
beutung sadistischer Instinkte, Realismus gegen die Ausleerung der Freizeit, Realismus
gegen das Vergessen der Vergangenheit. [...] Aber es riihrt Fragen auf, und dafiir stehe
ich ein, die notwendig und dringlich sind, Fragen, die den Realismus, die realistische
Avantgarde einbeschlossen, auch und unter anderem zu einer Asthetik des Wider-
standes machen."

Hiermit war das Stichwort fiir ein Moment des Einspruchs gegeniiber den oben
angedeuteten Theorien poststrukturalistischer Provenienz gegeben. So offen
Weimann zun#chst jener oben zitierten "Dekonstruktion" gegeniiberstand, so skep-

1 Vgl. Zwischen Macht und Freiheit. Neue Musik in der DDR, hg. v. Michael Berg, Albrecht
von Massow u.a., Weimar 2004, 60.

2 Vgl. Weimanns Referat-Entwurf in SAdK, ZAA, Sig. 1686/1, 62.

3 SAdK, ZAA, Sig. 1686/1, 83.

4 Ebd. 87.
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tisch war er hinsichtlich der wirklich produktiven MaBnahmen, welche jene fiir einen
neuen kiinstlerischen Realismus zu liefern vermochten. Zwar "unterhéhlt er (‘dekon-
struiert' er [der Poststrukturalismusl) doch zugleich die traditionellen Bedeutungen
und Inhalte biirgerlicher Ideologie” (und damit ebenfalls eines altbackenen Sozia-
listischen Realismus), zwar wiirde dies "folgerichtig zu alternativen Konzeptionen"
fithren, "die fiir eine moderne Weiterentwicklung des Realismusgedankens keinesfalls
uninteressant sind",? doch spielte der gesellschaftliche Hintergrund ebenso wie die
Lebensvoraussetzungen der Individuen demgegeniiber und trotz allem eine maf-
gebliche Rolle bei der Produktion von Bedeutungen. Das "Spiel der Zeichen" wire
mithin nicht ganz so beliebig, wie es die franzdsische Philosophie glauben machen
wollte, vom "Tod des Autors" konnte im Sozialismus nicht die Rede sein.

Die im AnschluB an Weimanns Referat stattfindende Diskussion war lebhaft wie
selten zuvor. Dies lag nahe, denn nach den Worten des Akademieprisidenten Man-
fred Wekwerth, der die Tagung beendete, handelte es sich um "Gedanken, die in der
Luft liegen, auch in der Luft dieses Hauses."” Zwar gingen die Tagungsteilnehmer in
den meisten Fillen kaum auf die theoretischen Voraussetzungen ein, welche
Weimann in seinem Text ausfithrte, umso mehr aber erging man sich in Spekula-
tionen iiber die Schlufifolgerungen fiir kiinstlerische Produktion und Rezeption.
Besondere Aufmerksamkeit verdient die Tatsache, dall gerade die Komponisten sich
eifrig zu Wort meldeten: Joachim Werzlau wunderte sich — wie iibrigens im Laufe der
70er und 80er Jahre nahezu jedes Mitglied der Sektion Musik — iiber die Vorliebe
manches "Gebildeten" fiir allzu leichte musikalische Kost in Form von Unterhaltungs-
musik (so fiihrte er, leicht empd&rt, das Beispiel zweier die "Lustige Witwe"
besuchenden Architekten an)," Johann Cilensek betonte die Notwendigkeit, abseits
von jeder Dogmatik verschiedene musikalische Entwicklungsstringe ins kulturelle
Leben zu integrieren und Friedrich Goldmann, um nur einige Diskussionsbeitrige
herauszugreifen, attackierte die in der DDR grassierende verkiirzende Klassiker-
pflege, indem er in Anspielung auf das Jahr 1985 vom "Schiitzenfest im Back-
handeljahr" sprach. Zudem nahm er Weimanns Referat zum AnlaB, emeut auf die
Notwendigkeit eines elektronischen Studios in der AdK zu verweisen. Der immer
wieder im Rahmen der Akademie-Debatten selbstbewuBt auftretende Schauspieler
Erwin Geschonneck fiihlte sich aulerdem durch Weimanns Referat ermuntert, die

Weimann 1984, 946.

Ebd.

SAdK, ZAA, Sig. 1686/2, 197,
Ebd., 182.

Ebd. 184.
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fehlende Diskussionskultur in der DDR anzuprangern und verlangte in diesem Zu-
sammenhang nach Live-Diskussionsrunden im Fernsehen.'

Grundsétzlich einig waren sich die Akademiemitglieder in der Ablehnung alles
flach "Postmodernistischen". Immer wieder fiihrten auch Heiner Miiller® und Manfred
Wekwerth® in den folgenden Jahren das utopische Moment der "Asthetik des Wi-
derstands" von Peter Weiss gegeniiber einer "Reprisentanz des Nichts" (Weimann),‘I
gegen eine vermeintliche "Denkfaulheit" in der Kunst (Wekwerth),s gegen das
"Desinteressiertseins am Sinn" (V\felwverth)6 sowie gegen "handwerkliches Unvermé-
gen" (Helmut Baierl)’ postmoderner Tendenzen an. Umberto Eco dagegen wurde
immer wieder gerne als Gewihrsmann herbeizitiert, von Gerhard Wohlgemuth bemer-
kenswerterweise bereits auf einer Plenartagung im Dezember 1975.8

Insbesondere von den Komponisten wufite (trotz groBen Interesses am Gegen-
stand) allerdings fast niemand so genau, was sich unter dem Schlagwort "post-
modern" verbarg, wovon eine Sektionssitzung der Musiker vom 4. Dezember 1987
Zeugnis ablegt. Der Musikwissenschaftler Gerd Belkius referierte bei dieser Ge-
legenheit iiber das Thema "Avantgarde und Modemitdt" und sinnierte dabei iiber die
Frage, ob postmoderne musikalische Elemente tatsdchlich in jedem Falle regressiv
seien. Zunichst meldete sich der Pianist und damalige Prisident des Musikrats Dieter
Zechlin zu Wort: "Ich komme nicht klar mit dem Begriff, der jetzt so stark gehandelt
wird: Postmoderne. Ich weil} nicht, was das sein soll."® Reiner Bredemeyer versprach
Abhilfe: "Ich kann das beantworten",'” fiihrte jedoch anschlieBend ausschlieBlich den
von der Architekturtheorie (Bruno Flierl) geprigten Postmoderne-Begriff als Refe-
renzpunkt an. Bei ihm wie auch bei Georg Katzer und Siegfried Matthus ist die
Skepsis gegeniiber jeglichem vermeintlich Nicht-Modernen uniiberhérbar: Brede-
meyer etwa hérte in diesem Zusammenhang den konservativen Kunsttheoretiker Hans
Sedelmayr “trapsen"” und Katzer vermutete gar eine "Bankrotterklidrung der Philoso-
phie" von franzésischer Seite, an der er jedoch das augenscheinliche Scheitern des

1 Ebd. 194.

2 SAdK, ZAA, Sig. 1686/2,, 193.

3 So auf den Plenartagungen von November 1987 (SAdK, ZAA, Sig. 1680, 404) und Mai 1989
(SAdK, ZAA, Sig. 1272, 146).

4 Plenartagung am 24.10.1985, SAdK, ZAA, Sig. 1683/1, 33.

5 Plenartagung vom 16. bis 22.11.1987, SAdK, ZAA, Sig. 1680/4, 497.

6 Plenartagung am 18.5.1989, SAdK, ZAA, Sig. 1272, 146.

7 Plenartagung vom 16. bis 22.11.1987, SAdK, ZAA, Sig. 168074, 451.

8 Plenartagung am 10.12.1975, SAdK, ZAA, Sig. 807, 34/35.

9 SAdK, ZAA, Sig. 111073, 319.

10 Ebd. 319.
11 Ebd. 332,
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DDR-MarxismuS-Leninismus fir mitschuldig erklirt.' Der Musikwissenschaftler
Mathias Hansen sprach angesichts der postmodemnen Philosophie von "[d]es Kaisers
neuen Kleidern",2 dagegen schien sich dessen Kollege Eberhardt Klemm, der in
cinem kurzen Anlauf seinen Mitstreitern erklérte, was es mit der Theorie Lyotards auf
sich hat, einer Lektiire "postmoderner” philosophischer Originaltexte unterzogen zu
naben. Obwohl die Sektion Musik bereits im AnschluB an das 1984 gehaltene Referat
iiber "Realitit und Realismus" den unbedingten Wunsch geduBert hatte, sich naher mit
ndem Begriff des 'Postmodemismus’ und seinem Verhiltnis zum Avantgarde-Begriff"
zu befassen und dazu Robert Weimann zu gewinnen (die Veranstaltung fand nicht
statt, weil Weimann anscheinend nicht zu erreichen war),’ kann von einer naheren
theoretischen Auseinandersetzung mit diesem Themenbereich der Sektion Musik
innerhalb der folgenden drei Jahre somit hchstens in Ansitzen die Rede sein. Erst im
Jahre 1989 zeugt ein von Paul-Heinz Dittrich in der AdK gehaltener Vortrag "Trans-
form — musikalisches Material und #sthetische Positionen oder Bekenntnisse" von
dem kaum verborgenen Eindringen "dekonstruktivistischen” Gedankenguts in &sthe-
tische Zugangsweisen eines DDR-Komponisten.

Von Kollegen lernen: Gespriche iiber Kompositionen

Seit Anfang der 70er Jahre hatte es sich die Sektion Musik zum Prinzip gemacht,
zu Beginn jeder Sitzung — Ausnahmen bestitigen die Regel — iiber mindestens ein
Stiick eines ordentlichen, auBerordentlichen oder korrespondierenden Akademie-
mitglieds zu sprechen. Das Horbeispiel war dabei obligatorisch, die Noteneinsicht in-
des nicht immer moglich. Reihum &uBerte sich im Verlauf einer Sektions-Ver-
sammlung jedes Mitglied — knapp oder ausfiihrlich — zu seinen Eindriicken, wobei
sich nicht selten langere Debatten iiber Grundsitzliches, auch Politisches, an-
schlossen. Im Laufe der 70er Jahre wurden u.a. Kompositionen von Reiner Brede-
meyer, Max Butting, Johann Cilen3ek, Paul-Heinz Dittrich, Fritz GeiBler, Friedrich
Goldmann, Jérg Herchet, Georg Katzer, Giinter Kochan, Wilfried Krétzschmar, Rai-
ner Kunad, Siegfried Matthus, Emst Hermann Meyer, Krzysztof Penderecki, Aribert
Reimann, Friedrich Schenker, Alfred Schnittke, Dmitri Schostakowitsch, Awet
Terterjan, Siegfried Thiele, Mikis Theodorakis, Hanz-Jirgen Wenzel, Joachim
Werzlau und Ruth Zechlin sowie Werke von nahezu allen Meisterschiilern vorgefiihrt
und diskutiert. Besonders kritisch, in manchen Sitzungen nahezu verletzend (auch
hier wiederum muf beriicksichtigt werden, daB Gesprochenes auf dem Papier von

1 Ebd. 331.
2 Ebd. 328
3 Vgl. SAdK, ZAA, Sig. 1101, 3.
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anderer Wirkung ist), gebérdete sich Reiner Bredemeyer, der selten ein gutes Haar an
den Stiicken seiner Kollegen lieB; einziger von ihm zumeist gelobter Kollege war
Friedrich Goldmann.

So mufte Matthus in seiner Rolle als Sektionssekretir seinen Kollegen Brede-
meyer zurechtweisen, als dieser aus seiner Meinung zu Rainer Kunads Oper Vincent
(nach dem Schauspiel Van Gogh von Alfred Matusche) in einer Sitzung vom
Dezember 1979 kein Hehl machte. Bredemeyer hielt die Musik Kunads fiir

"laut, angestrengt und — ich milbte bose Vokabeln gebrauchen — rhythmisch peinlich
[...]. Ich bin eigentlich entsetzt. Ich verstehe das iiberhaupt nicht. [...] Ich wire wahr-
scheinlich hinausgegangen. Ich hére nicht mehr zu, weil es dauernd so krampft."'

Im Jahre 1982 wurden alle drei vorgestellten Dritten Sinfonien — die von Wilfried
Kritzschmar, Alfred Schnittke und Mikis Theodorakis’> — von den Sektionsmit-
gliedern "verrissen". Hauptkritikpunkt war, wie auch beim im Januar 1980 bespro-
chenen Violinkonzert von Penderecki, wo jedoch zusitzlich handwerkliche Méngel
konstatiert wurden,’ in allen Féllen die iibertriebene "Gefiihlsseligkeit", die Tendenz,
daB "zu viel inszeniert" wiirde (Wohlgemuth sinngemiB iiber Krétzschmars Sinfo-
nie)," das Erfiillen von "Sehnsiichten auf niedrigster Stufe" (Bredemeyer lber das
Werk von Theodorakis)s und die Tendenz, daB "introvertierte Wehmut" nicht gebro-
chen werde (Bredemeyer und, sinngemiB, Goldmann iiber Schnittkes Komposition).®
Bei der Besprechung von Theodorakis' Sinfonie lief Bredemeyer in seiner Polemik zu
Héchstform auf: "Auf eine Weise hore ich immer 'Amen’. [...] Und daB Griechenland
so nahe an Oberbayern liegt, habe ich bisher auch noch nicht gewuBt."’ Dagegen
sprach sich Rainer Kunad als einer der wenigen Diskussionsteilnehmer fiir Schnittkes
3. Sinfonie aus, indem er ihr zugute hielt, daB8 hier endlich ein "Aufbrechen dessen,
was ich als verkrustet bezeichnen mdchte, was sich so festgesetzt hat im mitteleuro-
piischen sinfonischen Kv;:'mpom'e,ren",8 stattfande.

1 Die Diskussion fand am 7.12.1979 statt und ist in SAdK, ZAA, Sig. 913/2, 211-234
nachzulesen (hier 211).

2 Das Werk von Schnittke stand am 8. Januar, Krétzschmars am 2. April und Theodorakis' am
3. September 1982 zur Diskussion (vgl. fiir die Diskussion SAdK, ZAA, Sig. 984.

3 Sektionssitzung vom 4.1.1980, SAdK, ZAA, Sig. 914, unpag.
4 SAdK, ZAA, Sig. 984, unpag.

5  Ebd

6  Ebd

7  Ebd

§  Ebd
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Mit diesen Stellungnahmen sollen hier einzig Tendenzen wiedergegeben werden,
ohne den Anspruch zu erheben, daB simtliche Diskussionsteilnehmer der gleichen
oder einer dhnlichen Ansicht gewesen wiren. Bei den meisten Sitzungen ist jedoch
cine ndominierende Meinung" erkennbar, welche nur von einzelnen Mitgliedem, dann
aber meist radikal, angezweifelt wurde. Anhand der Sitzungsprotokolle kann somit,
gerade im Zusammenhang mit der Auseinandersetzung mit fremden Werken, hochst
anschaulich nachvollzogen werden, welche dsthetischen Vorlicben ein Mitglied
jeweils hatte. Besonders in bezug auf die genannten drei Sinfonien ist ein deutlicher
Abgrenzungsmechanismus seitens der DDR-Komponisten (v. a. Bredemeyer, Gold-
mann, Dittrich, Katzer, Wohlgemuth und Ruth Zechlin — ausgenommen Matthus) ge-
geniiber einem Zu Beginn der 80er Jahre in West wie Ost um sich greifenden "riick-
wirtsgewandten” Komponieren festzustellen; was etwa fiir Polen und RuBland eine
Maglichkeit der (auch in politischer Hinsicht) eigenstindigen &sthetischen Stellung-
nahme darstellte, kam im &stlichen Deutschland zumeist nicht an. Angestrebt wurde
dagegen kritische Distanz innerhalb einer Komposition, die zum Nachdenken anre-
gen, nicht aber — geschweige denn religiés ummantelt — den Geist "vernebeln" sollte.

Dies wird besonders deutlich an einer Besprechung vom 14. Oktober 1988, als
Siegfried Matthus' Néchtliche Szene am Park, ein Ausschnitt aus dessen Oper Graf
Mirabeau, thematisiert wurde.! Bredemeyer, Dittrich, Katzer und Ruth Zechlin waren
in diesem Falle einhellig der Meinung, daB der Horer bei dieser Komposition restlos
unterfordert wiirde. Der "kritische Ansatzpunkt“2 (Dittrich) wurde vermiBt, der "Sta-
chel" ergebnislos gesucht (Katzer) und generell die Diskrepanz des Werkes zu den in
jhm thematisierten innovativen Idealen der Franzdsischen Revolution hervorge-
hoben.! Bredemeyer kritisierte auBerdem Matthus' Textbehandlung, in welcher Text
und Musik eine nicht mehr zu trennende Einheit eingingen, was eine kritische Distanz
des Horers zum Werk nicht moglich machen wiirde. Was hier als #sthetische Konzep-
tion Bertolt Brechts immer noch hindurchschimmert, wurde jedoch von Matthus strikt
verworfen:

"Ich glaube, daB zur Darstellung von Situationen, von Menschen, von bestimmten
Empfindlichkeiten nur diese Schiirfe, dieses Brechen [...] fiir mich in meinem heutigen
Denken nicht in Frage kommt. Da glaube ich im Gegensatz zu Reiner, da ich da
weitergekommen bin."

Vgl. SAdK, ZAA, Sig. 1256/3, 269-278.

1

2 Ebd. 273.

3 Ebd. 271.

4 Bredemeyer: "Wenn man die Franzdsische Revolution so sieht, dann muB ich wirklich nach
Gorbatschow rufen; das geht nicht so!" (Ebd. 274).

5 Ebd. 278.
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Vermutlich ob der Ablehnung seines Stiickes seitens seiner Kollegen gekrinkt,
forderte Matthus abschlieBend: "Wir sollten sachlich dariiber reden, aber uns nicht
gegenseitig solche Vorwiirfe antun,"'

Bemerkenswert ist die Akademie-Diskussion von September 1987, bei der Fried-
rich Goldmanns 3. Sinfonie Thema der Auseinandersetzung war.” Wihrend die Sek-
tionsmitglieder im groBen und ganzen eingenommen, wenn nicht gar beeindruckt von
dem Stiick waren, holte der Komponist selber — was bisher in keiner Sektionssitzung
vorkam — zu einem Rundumschlag gegen die fragliche Sinfonie, seinen momentanen
Kompositionsstil generell und zuletzt gar gegen die Umstinde in der DDR aus,
Insbesondere die zahlreichen Verzierungen sowie das vermeintlich langatmige "Melo-
disieren” im eigenen Stiick war, den AuBerungen nach, unertréglich fiir Goldmann,
wahrend Siegfried Matthus gerade diesen Aspekt lobend hervorhob. Ersteren hinge-
gen erinnerte — in dem Bewultsein des Komponisten, zu "verkiirzen" - ein so gear-
tetes "Bedienen von Emotionen" ohne Umschweife an die "Nazizeit".” DaB Gold-
mann in dieser Sitzung den Bogen zu schlagen vermochte vom — inszenierten oder
nicht-inszenierten — Miffallen an der eigenen Komposition (iber die Nazizeit bis zum
Gedanken an den Ausreisn:a.ntrag,4 verdient einige Beachtung. Kaum ist unter diesem
Gesichtspunkt von der Hand zu weisen, dafl musikalische Elemente tatsichlich einen
politischen Sinn zu erhalten vermégen, wenn Goldmann behauptet: "[D]as Stiick ist
mir zu melodiés und atmet zu wenig“,s und:

"[IJch will wirklich den Ton horen, nicht diese Figuration. Das kann ich nicht mehr
ertragen, und Sinfonie kann ich sowieso nicht mehr ertragen. Was soll denn das noch?
Das Gerede, das in dieser Welt stattfindet, dieses Blabla, kann ich nicht mehr ertragen.
[...] Ich will eigentlich alles, was ich bislang in meinem Leben gemacht habe, wie
Dreckwasser aus der Badewanne lassen, also den Stdpsel zichen. Ich weiB nicht, ob ich
es schaffe. Ich mufl wahrscheinlich dazu die DDR verlassen. Auch dieses Stiick ist fiir
mich ein Dreckwasserprodukt.”

Auf diese Weise wurde "Melodisieren”, "Figurieren" und sogar die Gattung
"Sinfonie" identifiziert mit und ersatzweise bekémpft fiir den mittlerweile unertriig-

Ebd.

SAdK, ZAA, Sig. 1110/2, 224-244.

Ebd. 232.

"Auch die Diskussionen, die in diesem Land stattfinden, halte ich fiir unertriglich, was das
ND, die parteipolitische Richtlinie, in diesem Land verfolgt. Da kann ich nur weggehen
wollen..." (ebd. 233).

Ebd. 230.

6  Ebd. 229. DaBl Goldmann seine 3. Sinfonie inzwischen sehr schitzt, geht aus einer miindlichen
AuBerung gegeniiber d. Verf. (Mai 2004) hervor.
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lich gewordenen Staat DDR. Als Siegfried Matthus am Ende der Sitzung Bredemeyer
und Goldrnann fiir den Professorentitel in die Diskussion einbrachte, Goldmann aber
ngo etwas" ablehnte, schlug Dieter Zechlin vor, "Frieder Goldmann mit dem Professo-
rentitel zu bestrafen." Goldmann wurde 1991 — nach der "Wende" ~ Professor.

Kurz vor SchluB: Ewig Gestrige und das Ende der DDR

Der musikalische Diskurs in der Akademie-Sektion war ab etwa Mitte der 70er
Jahre, als die "jiingeren" Komponisten zu ordentlichen Mitgliedern avancierten, hin-
sichtlich der idsthetischen Anschauungen, spiter auch in politischen Belangen,
weitgehend frei von ideologischer Bevormundung. Hiermit bot die Akademie eine
"yon auBen" nur schwer vorstellbare Enklave; im Gegensatz zu dieser Spielwiese
wurden z. B. innerhalb des Komponistenverbandes und der Zeitschriften nach wie vor
Grabenkimpfe ausgetragen. Die Rolle Emst Hermann Meyers beispielsweise, der bis
zu seinem Tod 1988 sporadisch an den Sitzungen teilnahm, war die des "geduldeten
Alten", von dem nichts mehr zu befiirchten war. Kaum ist ein friedlicheres Treffen
denkbar als jenes im Dezember 1987, als Meyers 6. und letztes Streichquartett ein-

hellig u. a. bei Bredemeyer, Katzer, Kochan, Manhus, Ruth und Dieter Zechlin auf
freundliche, gar anerkennende Zustimmung stieB.2 Meyers Reaktion auf die freund-
lichen Worte mutet fast geriihrt an: "Ich danke euch. Ihr miiit verstehen, es ist fiir ei-
nen Menschen, der nicht mehr so viel Gelegenheit hat, iiber diese Werke mit anderen
zu sprechen, natiirlich sehr erfreulich und sehr begliickend, das einmal tun zu kén-
nen."’ Bei der mehr als anregenden Diskussion iiber Goldmanns 3. Sinfonie drei
Monate zuvor wire Meyer nach eigenem Bekunden am liebsten dabeigewesen, doch
steht bei diesem Wunsch wohl, anders etwa 15 Jahre zuvor (damals waren Meyers
Angriffe gegeniiber jungen Komponisten noch denkbar ernst gemeint), in erster Linie
der Sensationsaspekt im Vordergrund “Neulich die Diskussion mit Goldmann hiitte
ich furchtbar gerne mitgemacht."

Zwar traten auf der bereits erwiihnten Rostocker Plenartagung im Mérz 1981 noch
einmal die sowjetischen Ideologen auf #sthetischem Gebiet Grigori M. Schnejerson
und Wiktor W, Wanslow auf — letzterer unternahm einen fiir die 80er Jahre hdchst
peinlichen Versuch, die Nachkriegszeit wieder aufleben zu lassen (daf} er dabei aus
einem jahrzehntealten Manuskript ablas, ist zumindest vorstellbar):

Ebd. 257.
SAdK, ZAA, Sig. 1110/3, 299-302.
Ebd. 302,
Ebd. 315.

T
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"Wenn wir davon ausgehen, dafl der sozialistische Realismus neue Siege erringen wird,
ergibt sich daraus, daB Einfliisse des Abstraktionismus, Surrealismus, des absichtlichen
Primitivismus und anderer Strémungen nachlassen werden und eine klare, verniinftige,
menschliche, wahrheitsgetreue Abbildung des sich entwickelnden Lebens die Kunst
tragen wird."

AuBerdem hieB es in seinem Vortrag:

"Diese Stromungen, die die menschliche Gestalt entweder zergliedern und geometri-
sieren, verwandeln den Menschen in eine Art Mechanismus (Kubismus), oder unter-
driicken eine lebendige Personlichkeit durch moderne Rhythmen und mechanisierte
Formen (Futurismus), oder verzichten programmhaft, demonstrativ auf jeden objektiven
Lebensinhalt (Abstraktionismus und andere Formalismusarten), oder driicken ein kran-
kes, chaotisches, unlogisches, irrationales BewuBtsein eines dehumanisierten Menschen
aus (Surrealismus, Pop-art), oder rufen den Menschen zu den anfénglichen, der histo-
rischen oder persénlichen Entwicklung vorangehenden Formen zuriick (Primitivismus,
imitiert Zeichnungen der Urvilker, Kinder oder Geisteskranken), oder machen die
Kunst zum Analogon der entgeisteten Technik (Op-art, Kinetismus) usw. Die Gesamt-
heit dieser und #hnlicher Strémungen, die die reale Gestalt der Wirklichkeit zerstoren,
nennen wir Modernismus und halten ihn fiir den Ausdruck des Verfalls und Verkom-
menheit des kiinstlerischen Schaffens."”

Solchen Ausfillen wurde jedoch in Rostock demonstrativ kaum Beachtung zuteil.

Die letzten Musik-Sektionssitzungen der Jahre 1987 bis 1989 — teils auch schon
diejenigen davor — waren, neben Werkbesprechungen, geprégt von Unmutsbekundun-
gen gegeniiber dem eigenen Staat. Hier sind kaum spezifische Themenkreise dingfest
zu machen: Man sprach iiber Gorbatschow, iiber den in der DDR verfehlten Mar-
xismus, tiber die Uneinsichtigkeit der (Kultur-)Funktionére, fragte empért nach den
nach wie vor in der Akademie vermuteten "Giftschriinken",3 argerte sich iiber die
Unwiirdigkeit, mit der Komponisten wie Alfred Schnittke an der Grenze zur DDR
kontrolliert’ und die Witwe Schostakowitschs wihrend eines Konzerts von der Polit-
Prominenz nicht beachtet wurde® und beklagte, nicht zuletzt, die immer noch vorhan-
dene kulturelle Bevormundung seitens der Partei. Bredemeyer erzéhlte den Witz von
der Perestrojka:

SAdK, ZAA, Sig. 923/1, 72.

1

2 Ebd. 110/111. Grammatikfehler wurden hier stillschweigend korrigiert.
3 SAdK, ZAA, Sig. 1404/4, 467,

4 SAdK, ZAA, Sig. 1404/1, 37.

5  SAdK, ZAA, Sig. 1110/3, 349,
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»Um das Wort Perestrojka zu erkldren, braucht man drei Worterbiicher, eines Russisch-
Deutsch, ein Synonym-Worterbuch, da steht: Umgestaltung = Rekonstruktion, dann
noch ein Waorterbuch, da steht: Rekonsn;ulction = Wiederherstellung der alten Zustinde.
Dann ist alles in Ordnung. (Heiterkeit)";

Schenker duBerte den Wunsch, trotz fehlender Argumentationskultur in der DDR
Ermnst Blochs Prinzip Hoffnung zu lesen,” Goldmann war der Meinung, es gibe keine
Philosophie in der DDR” und brachte schlieBlich die unermiidlichen Klagen dariiber,
daB Nicolaus Richter de Vroe kein Telefon bekéime, zu einem Ende:

"Niko Richter de Vroe ist abgehauen. Als er noch hier war, habe ich handeringend
darum gebettelt: Helft, ihm, gebt ihm ein Telefon! Das hat man zur Kenntnis genom-
men, aber es ist nichts geschehen. Er sitzt jetzt in Miinchen, ihm geht es bIeudend."

Das Kurzprotokoll der bereits erwdhnten besonders "unmutigen", iiberaus auf-
schluBreichen Sitzung vom Februar 1989,5 in welcher u. a. Dittrich die Jahre und
Jahrzehnte der musikpolitischen Géngelung in der DDR Revue passieren lief und zu
mehr Mut aufrief, in der Ruth Zechlin sich "stindig in 'Das Schlof' und den "Prozef’
von Kafka versetzt"® fiihlte und speziell Kurt Hagers Ignoranz in aller Schirfe beklagt
wurde, landete schlieBlich tiber Gerhard Wohlgemuth und die SED-Bezirksleitung
Halle auf Honeckers Schreibtisch.” Weitere Konsequenzen hatte diese MaBnahme
nicht, denn die Sektion Musik war zu dieser Zeit nur eine von vielen Stimmen. In der
Jahrzehnte wihrenden, konfliktreichen Liaison zwischen Akademie und politischer
Macht kam es indes zwischen beiden, kurz vor Beginn neuer Allianzen, zu einem
letzten, kaum bemerkten KurzschluB.

SAdK, ZAA, Sig. 1404/1, 44,
SAdK, ZAA, Sig. 1256/2, 249.
Ebd. 248.

SAdK, ZAA, Sig. 1110/2, 242.
SAdK, ZAA, Sig. 1404/1, 66-98.
Ebd. 83.

Vgl. hierzu SAdK Sig. 1404/2, 131.
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VORWORT DES HERAUSGEBERS

Die deutsche Musikwissenschaft scheint aus der Geschichte gelernt zu haben. An-
ders als nach dem Zweiten Weltkrieg ist die jiingste Vergangenheit kein Tabu. Fiinf-
zehn Jahre nach dem Fall der Mauer liegt eine gute Handvoll Studien zu den Mu-
sikverhdltnissen der DDR vor; weitere befinden sich im Entstehen. So wichtig diese
Arbeiten sind, sie reichen bei weitem nicht aus, um das Bild dieses kurzen aber
hochst komplexen Ausschnittes der Musikgeschichte auszuleuchten. Die Forschung

hier abzubrechen, hieBe das Tabu im Gewande der Marginalisierung wiederkehren zu
lassen. Es ist allenfalls ein Anfang gemacht!

Ziel vorliegenden Bandes ist es, aufzuzeigen, welch unterschiedliche Perspektiven
sich im Blick auf die Musikgeschichte jenes verschwundenen Staates einnehmen
lassen. Bisherige Ansitze, z. T. auch solche, die in der DDR entstanden waren, sollen
dabei nicht vom Tisch gewischt werden: Einwéinde und Ergéinzungen lassen sich in
der Wissenschaft prinzipiell als Wiirdigung lesen. Auch kiinstlerische, #sthetische
und politische Positionen, iiber die die Geschichte erbarmungslos hinweggegangen
ist, behalten als historische Dokumente ihren Stellenwert.

So ist der thematische Bogen von einer sprachgeschichtlichen Analyse (Berg),
iiber Editionsgeschichtliches (Ahrend) bis zur Diskursgeschichte am Beispiel der
Sektion Musik der Akademie der Kiinste der DDR gespannt (Noeske/Tischer).

Friederike WiBmanns Beitrag zur Doktrin der Erbe- bzw. Klassikrezeption, Tobias
FaBhauers Aufsatz iiber die Idee des Volkstiimlichen bei Eisler im Wandel der Zeit-
liufte und die #sthetischen Ansitze mit Uberlegungen zur "musikalischen De-
konstruktion" (Noeske), dem "Gestischen" bei Dessau (Tischer) sowie Reflexionen
zur sogenannten Mitteldiskussion (von Massow) ergiinzen und befruchten einander.

Fallstudien wie Victoria Piels Beitrag zur Musik in ausgewihiten DEFA-Filmen,
Zur Weihens Untersuchung der Stellung der Staatssicherheit zu einigen Musikern und
mein Text zum Wechselverhiltnis von Tagespolitischem und Musik am Beispiel der
Ereignisse um den 17. Juni 1953 werden ergénzt durch Noeskes rezeptions-
geschichtliche Uberlegungen zur Kanonisierung im Bereich der avancierten Musik.

Abgerundet wird der Band durch die Wiedergabe eines Tagebuches von Rudolf
Wagner-Régeny aus der Zeit nach dem Mauerbau und eine umfangreiche Zusammen-
stellung von politischen und kulturgeschichtlichen Daten (Berg).
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