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fuhrungen von Hans Werner Henzes
Musiktheater in Italien« (Elisabeth Schmie-
rer) bis hin zu Ausfiihrungen iiber die Oper
Caligula von Henze-Schiiler Glanert und
einem erstverdffentlichten Interview zwi-
schen Tumat und eben jenem Komponisten
gespannt. In diesen Distanzen zwischen
doch recht weit auseinanderliegenden The-
men befindet sich eine der wenigen
Schwachstellen dieses doppelten Tagungs-
bandes, der versucht, einen Rundumschlag
von mehreren lahrzehnten kompositori-
scher Arbeit und Lebenswirklichkeit des
Komponisten abzubilden. Die Themen
mancher Beitrdge wirken innerhalb ihres
vorgegebenen Kapitels so vereinzelt, als
wiirden sie im offenen Raum schweben,
anstatt sich konkret auf den ihnen zuge-
schriebenen Themenkomplex zu beziehen.
Dennoch birgt dieser Band besonders
mit der ausfiihrlichen Analyseeinheit liber
Henzes Die Englische Katze ein erhebliches
Potential fur die zeitgenossische Musik-
theaterforschung. Konkret sind hier die
ausfiihrlichen Beitrdge zu nennen, die die
Problematik der kaum existenten Sekun-
darliteratur dieser Oper thematisieren:
Michael Zywietz, Albert Gier und Stefan
Weiss untersuchen in ihren Beitrigen
»Biographie und Werk — Anmerkungen zu
Henzes Die Englische Katze. Ein Arbeits-
tagebuch 1978—1982« und »That is not
explained — Die Englische Katze im Licht
des Arbeitstagebuchs« sowie »Briiderliche
Geste fiir den anonymen Hdérer oder Brand-
markung terribler Simplificateure? Zur
Funktion und Rezeption wvon Henzes
Arbeitstagebuch zur Englischen Katze« den
»Grund fiir die bisherige Zuriickhaltung
der Wissenschaft, sich mit diesem Werk
Henzes zu beschéftigen« (S. 11): Das Uber
400 Seiten umfassende Arbeitstagebuch
Henzes, von denen sich laut Gier knapp
liber 40% dem Entstehungsprozess der
Englischen Katze widmen (S. 31), veréffent-
lichte der Komponist noch vor der Premiere
seiner Oper, sodass bisher weitere For-
schungen und Interpretationen bis auf
wenige Ausnahmen ausblieben.
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Aus Genderperspektive finden sich in
dieser Publikation trotz des einschlagigen
Titels insgesamt nur zwei Beitrige,
die jedoch einen hohen Aktualititsgehalt
fiir die genderorientierte Musiktheaterfor-
schung haben. So widmet sich Antje Tumat
in ihrem Beitrag »Die Zerstérung des
Begriffs vom klassischen Helden:. Manner-
bilder in Henzes frithen Opern bis 1966«
unter anderem der kontrovers diskutierten
Frage nach Verbindungen zwischen Biogra-
phie und Werk. Sie geht dabei dem von
Henze evozierten Konflikt zweier polarisie-
render Welten nach und stellt dies in den
Zusammenhang mit der wiederkehrenden
Dreierkonstellation in der Personenfih-
rung (zwei Ménner, eine Frau). Tumat stellt
daneben die Frage, wohin sich Henzes
Mannerbild im Alter, d.h. in spateren
Opern, entwickelt hat und zieht exempla-
risch den biographisch-interpretatorischen
Vergleich zur Englischen Katze. Nina Noeske
spannt einen groReren zeitlichen Bogen
mit ihrem Artikel »Klang(farbe) als Gender-
performance. Anmerkungen zum Musik-
theater nach 1945¢«: Sie Ubertrégt die In-
strumentationslehre des 19. Jahrhunderts,
die genderspezifische Bezuige herstellt (z. B.
Berlioz), auf das Musiktheater der Nach-
kriegszeit, um bei Henzes Gesamtwerk,
insbesondere der Englischen Katze, festzu-
stellen, dass besonders im Musiktheater
des 20. Jahrhunderts »[d]ie Kategorie Gen-
der [...] nur ein Aspekt von mehreren sein
(kann)« (S. 142). Letztendlich stellt Noeske
die folgerichtige Frage nach der Beziehung
von Instrumentation, Biographie, Werk und
gibt damit Anstof fiir weitere Forschun-
gen.

Das bescheidene Ziel der Herausgeben-
den, mit diesem Band »ein wenig dazu bei-
tragen (zu) kdnnen, das weitere Nachden-
ken Uber Henzes Werk zu beférdern« (S. 16),
ist zweifelsohne erreicht. Fir die wei-
tere Henze-Forschung ist diese Veréffentli-
chung besonders durch den starken Praxis-
bezug und die Anhdufung von Beitrigen
zur Werkgenese eine unerldssliche Sekun-
dérquelle. Allein die Tatsache, dass nur

zwei Artikel das Augenmerk auf die
Genderproblematik in Henzes Werk richten,
wird den vom Begriff »Gender« im Titel
angezogenen Leser vielleicht enttauschen,
ist aber gleichzeitig die Antwort auf
eine dringliche Frage nach weiterem For-
schungsbedarf im Fall Henze wie auch im
Diskurs der Frauen- und Geschlechterrollen
des zeitgendssischen Musiktheaters allge-
mein.
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Sarah Nemtsov: Amplified
Imagination
Wergo CD (73662, LC 00846), 2018

Nina Noeske

Bemerkenswert ist die im Februar 2018

erschienene CD mit insgesamt fiinf zwi-
schen 2013 und 2015 entstandenen Werken

Sarah Nemtsovs insofern, als die Kompo-
nistin hier erstmals konsequent mit einer

Kombination aus akustischen und elektro-
nischen Instrumenten bzw. Effekten arbei-
tet. Nemtsov, 1980 geboren, heute in Berlin

lebend und arbeitend, hat u.a. an der

Hochschule fiir Musik und Theater Hanno-
ver bei Nigel Osborne und Johannes Schall-
horn, schlieflich als Meisterschiilerin an

der Berliner Universitat der Kiinste bei Wal-
ter Zimmermann studiert und sich seitdem

international einen Namen gemacht; 2013

schlug sie mit der Serie Zimmer |-l kompo-
sitorisch neue Wege ein. Dirk Wieschollek

charakterisiert diesen Ansatz in seinem

instruktiven und ausfiihrlichen Booklet-
text, der auf einiges unverdffentlichtes

Material rekurriert, als »hybride Klang-
dsthetik«: »klanglich im Sinne der Verstar-
kung, Verfremdung und elektronischen

Anreicherung des konventionellen Instru-
mentalklanges; strukturell als kompro-
misslose  Uberlagerung eigenstindiger
Klangverldufe.« (S. 3) Tatsachlich handelt es
sich bei dieser essentiellen Erweiterung
klanglicher Moglichkeiten um einen musik-
geschichtlichen Gliicksfall: Selten wirken
musikalische Dramaturgien, klangliche
Strukturen und akustische Verldufe derart
pragnant und eindringlich zusammen wie
in simtlichen Stiicken dieser CD, die sich
mithin — auch durch die Gestaltung von
Cover und Bookletinnenseite, denen Ol-
gemadlde der 2017 verstorbenen Malerin
Elisabeth Naomi Reuter zugrunde liegen -
als Kleinod erweist. Vor allem das Kaoss Pad,
ein Sampler und Effektgerét, das sich durch
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Fingerkontakt steuern ldsst und sowohl in
drummed variation (2014) als auch in Zim-
mer I-lll fast durchgehend zum Einsatz
kommt, entpuppt sich als liberzeugende
Erganzung zum (auch bei Einsatz erweiter-
ter Spieltechniken) im Kontext Neuer Mu-
sik mittlerweile vertrauten Instrumental-
klang. Zugleich aber scheint die Musik mit
dem Kaoss Pad, mit dem u.a. die Band
Radiohead im Jahr 2000 bei der Produktion
des dsthetisch innovativen Albums Kid A
gearbeitet hat, die Grenzen der kulturellen
Spharen zu uUberschreiten: Vor allem in
Kombination mit einer (teils verstimmten)
Harfe (in Zimmer I) erinnert der Sound mit-
unter an den einer verzerrten E-Gitarre;
nach einer Phase des Suchens konzentriert
sich das klangliche Geschehen bis auf
einige (ihrerseits durch Klopfen usw. ver-
fremdete) Harfen-Einsprengsel fiir etwa
eine Minute fast ausschlieBlich auf das
Kaoss Pad; in ihrer Reduktion und gleich-
zeitiger Vielfalt handelt es sich um eine der
eindringlichsten Passagen auf der gesam-
ten CD. Im ersten Zimmer scheint der
(Klang)Raum — auch auf elementar-inter-
vallischer Ebene — vorsichtig ausgelotet zu
werden. Die stellenweise quasi-tonale, zer-
brechliche Schonheit von Zimmer Il wirkt
durch die durchgehende Ubersteuerung
gleichsam verschmutzt; die zu Beginn der
vierten Minute einsetzenden Harfen-Spiel-
figuren schlieBlich, begleitet durch Kaoss
Pad, Bassklarinette, Streichquartett und
das leise Tippen auf Notebooktastaturen,
verweisen auf eine scheinbar kindliche Ver-
gangenbheit, die als Erinnerung aber immer
schon durchsetzt ist von spateren Erfah-
rungen. Teil 3 des Zyklus, gleichsam der
langsame Satz, spielt mit dem Kontrast
zwischen gemadchlicher (Harfen)Grund-
schicht und hyperaktivem elektronischen
Sound, der an den sympathischen Robo-
ter R2D2 aus Star Wars gemahnt. Immer
wieder stehen unterschiedliche Instrumen-
talgruppen mit besonderen Spieltechniken
im Vordergrund: Die Streicher beispiels-
weise traktieren ihre Instrumente, auf
einem Pult liegend, iiber weite Strecken
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mit dem Holz des Bogens. Die Zimmer-
Serie, hier gespielt vom Ensemble Adapter
und vom Sonar Quartett, schlieBt mit
einem Echoeffekt; Uberhaupt sind raum-
liche Wirkungen Programm.

Die R2D2-Anmutung findet sich stellen-
weise dhnlich auch in drummed variation
»flir kein Drumset« (d. h. fiir ein »Sammel-
surium aus Metallobjekten und Alltags-
gegenstdnden«, S. 8) und Kaoss Pad, ein
Stiick, das zwischen unkoordiniertem und
koordiniertem Gerausch bzw. Beat zu chan-
gieren scheint: Die Interpreten Matthias
Engler (Kein Drumset) und Gunnhildur
Einarsdottir (Kaoss Pad) loten aus, wie
ein sinnvolles instrumentales Miteinander
aussehen konnte, wobei das »Schlagzeug:
insbesondere ab der zweiten Halfte immer
wieder zu einem durchgehenden, teilweise
schnellen, technoaffinen Beat findet, der
verschiedene Popspharen zu zitieren
scheint, zusehends aber die Anmutung
einer auf Hochtouren arbeitenden, nicht
ganz funktionalen, am Ende sich in ihre
Einzelteile auflésenden Fabrik gewinnt,
auch wenn einzelne Maschinen bis zum
Schluss mehr oder weniger einwandfrei
zu laufen scheinen. Komposition als — wie
Wieschollek es in einem friheren Arti-
kel Uber Sarah Nemtsov formulierte —
»bewusstes Aufsuchen von unwirtlichen
Zonen« (vgl. »Mit Kaoss Pad ins Welt-
gestriipp«, nmz 3/2015), seien sie innerlich
oder duBerlich: Angesichts der enormen
Bildhaftigkeit und Plastizitat von Nemtsovs
Musik wiirde man diese verfehlen, wollte
man liber das Gehérte ganzlich unmeta-
phorisch und rein strukturanalytisch spre-
chen. Die Bilder und Assoziationen dran-
gen sich geradezu auf.

Dies gilt auch fir die Ubrigen drei
Stiicke: In amplified imagination (2014) fiir
verstarkte Flote, Kopfhorer, Electribe XS,
Zuspiel und Livevideo ad lib. erfahrt die Flo-
tistin Kristjana Helgadéttir durch akustisch
abschirmende Kopfhorer eine véllig andere
Realitdt als das Publikum: Wahrend die
Instrumentalistin in »autistischer Vereinze-
lung« (Wieschollek) Cembalowerke Johann

cebastian Bachs hort und gleichzeitig
— diesbeziiglich gewissermaRen taub — auf
der Fléte teils kaum hoérbare Klange pro-
duziert, nimmt das Publikum ausgehal-
tene, mitunter mikrotonal verschobene
Tone, Rauschen, Atmen und die von der
Komponistin kontrollierten elektronischen
Gerauschkldange wahr; erst am Ende nimmt
die Flétistin den Kopfhérer ab und stellt
damit den >Ohrenkontakt: zum Publikum
wieder her. In white eyes erased (2014/15)
fir Keyboard und Drumset, gespielt
vom ensemble mosaik, sind ausfiihrlichere
samples (u.a. Stimmen, Popmusikfrag-
mente) zu horen, immer wieder dreht die
Musik — haufig wiederum mit Ankldn-
gen an Maschinen und Motoren — zu vol-
ler Lautstarke auf, am Ende scheint Was-
ser zu spritzen. Auch in implicated amplifi-
cation (2014) fur verstarkte Bassklarinette
mit Effektpedalen (Ingélfur Vilhjalmsson),
das durch die ungemeine Vielseitigkeit
der klanglichen Spharen besticht, ist wie-
der (lUbersteuert) Maschinenhaftes, sind
immer wieder (Quasi-JTechnobeats und,
durch verschiedene stindig wiederholte
Klangpatterns, Anklange an Minimal Music
zu horen: Die — wenn man so will = »schd-
nen Stellenc sind just jenen Augenblick zu
kurz, den es braucht, um nach dieser »poly-
dimensionale[n]« Musik (Nemtsov, zitiert
nach Wieschollek, S. 3) hungrig zu machen.
Die elektronische Verstarkung ist auch hier
in jedem Moment integraler Teil der Kom-
position.

Nemtsovs elektronisch erweiterte In-
strumentalmusik, hier mit groem Einsatz
uberzeugend interpretiert und mit allen
akustischen Raffinessen produziert, so dass
sie auch rdumlich erfahrbar wird, strotzt
nur so von Energie und Unmittelbarkeit:
Wer sich ihr hingibt, kann davon kaum
genug bekommen, denn geboten werden
skurrile, schmutzige und fragile Realitaten,
gleichsam Wirklichkeiten inmitten und am
Rande der GroBstadt, die man im Alltag
= wenn liberhaupt — nur erahnt. Nemtsov
hat ein auBergewdhnliches Gespiir fiir das
Ubersehene.
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Janelle Monae: Dirty Computer
Atlantic (Warner), 2018

Sarah Schauberger

Janelle Monae, 1985 in Kansas, USA, gebo-
ren, ist Songschreiberin, Sangerin, Produ-
zentin und studierte Schauspiel an der
American Musical and Dramatic Academy
in New York, Ihr Erfolg zeigt sich nicht nur
an einer groBen Fangemeinde, sondern
ebenso an zahlreichen Auszeichnungen fiir
ihr musikalisches sowie schauspielerisches
Werk. (U.a. wurde sie fir acht Grammys
nominiert.) Ein HochstmaR an Kontrolle
Uber ihr kiinstlerisches Schaffen behalt sie
durch die Griindung ihres eigenen Labels
Wondaland Records, von dem sie ebenso der
Chief Executive Officer ist. Das erste Studio-
album The ArchAndroid verbffentlichte sie
2010, danach folgte 2013 The Electric Lady.
Dirty Computer ist das dritte Studio-
album und dreht sich als Konzeptalbum
rund um die autobiografisch inspirierte
Figur Android Jane — auch hier war Monae
neben Nate Wonder, Chuck Lightning, Sean
,Diddy’ Combs Executive Producer. Im
Unterschied zu den vorherigen Alben ver-
bindet Monde auf Dirty Computer Funk,
Rock, Soul HipHop / RnB mit einem domi-
nanten Power-Pop-Sound. Die unterschied-
lichen Genres sind eindeutig herauszu-
héren, werden aber auf ihr Wesentliches
reduziert und erscheinen eher als leise
Genresignaturen. Beispielhaft dafiir sind
die beiden Singleauskopplungen Make Me
Feel und Pynk, in denen vor allem der iso-
lierte E-Gitarren-Sound - einmal mit klarer
Soundreferenz an Prince und einmal total
liberverzerrt als Spannungspeak — Genre-
marker zu Funk, Soul und Rock einwirft. Der
Sound wird nicht zuletzt auch durch die
unterschiedlichen Featuring-Kiinstler*innen
wie BeeGees-Star Jon Brion, Zoe Kravitz
und Independent-Synth-Pop-lkone Grimes
gepragt. Neben der musikalischen und
textlichen Ebene generiert Monde in einem
46-minttigen narrativen Begleitfilm wei-
tere wichtige Bedeutungsebenen: In einer
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